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प्रतीच्याइचेति सर्वे उप्युपासक/ साद्रमाहयन्ते । 
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विश्वरूप बसु. हज़ारीग्रसाद द्विवेदी 
रामसिंह तोमर ( संपादक ) 


विश्वारती पत्रिका, विश्वभारती, शान्तिनिकेतन के तत्त्वावधान में प्रकाशित होती है। 
इसलिए इसके उद्देश्य वे ही हैं जो विश्वभारती के हैं । किन्तु इसका कमक्षेत्र यहीं तक सीमित 
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प्रति मण्डल का पक्षपात नहीं है। लेखकों के विचार-सखातंत्र्य का मण्डल आद्र करता है परन्तु 
किसी व्यक्तिगत मत के लिए अपने को उत्तरदायी नहीं मानता । 


लेख, समीक्षार्थ पुस्तके' तथा पत्रिका से संबंधिय समस्त पत्र व्यवहार करने का पता: 
संपादक, 'विश्वभारती पत्रिका”, 
हिन्दीमवन, शान्तिनिकेतन, बंगाल। 
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त्राण 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


ए दुर्भाग्य देश हते, हे मन्नलमय, 

दूर करे दाओ तुमि सर्व तुच्छ भय--- 

लोकभय, राजसय, मझत्युभय आर । 

दीनप्राण दुबंलेर ए पाषाणभार, 

एड चिरपेषणयन्त्रणा, धूलितले 

एड नित्य अवनति, दण्डे पले पले 

एड आत्म-अवमान, अन्तरे बाहिरे 

एड दासत्वेर रज्जु, त्रस्त नतशिरे 

सहस्र र पदप्रान्ततले बारम्बार 

मनुष्यमर्यादागव चिरपरिहार--- 
ए बृहत्‌ लज्जाराशि चरण-आपघाते 
चूण करि दूर करो । मंगलप्रमाते 
मस्तक तुलिते दाओ अनन्त आकाशे 
उदार आलोक-साझे उन्मुक्त बातासे। 


जुन-जुलाई १९०१ ततेवेय' 


ऋण 


( हिन्दी छाया ) 


है मगलमय | ४्स अभागे देश से 

तुम दूर कर दो सभी तुन्छ भय-- 

लोकभमय, राजभय, मतद्युभय और, 

दीनप्राण दुर्नल का यह पापाणभार, 

यह चिरकाल से पिसते रहने का कष्ट, निम्नतम स्थिति 
यह क्षण क्षण दोनेवाली नित्य की भवनति, 

यह चतुर्दिक होनेगाछा आत्मा का अवमान 

यह दासता की रज्जु (भें आवद्ध ) एवं प्रस्त (जीवन ) 
सहल्लो के पद्तछ में बारबार नतमस्तक होना 

मानव मर्यादा के गवे का यह चिर परिदार-- 

इस अपार छज़ाराशि को चरण प्रहार से 

चूर्ण करके दूर कर दो। मगलप्रमात मे 

( हमारे ) मस्तक को अनात आक्राश मे उन्नत कर दो 
उदार भाछोक मे उन्मुक्त वायु में। 


महाज्ञान का अवतरण 


म० मण० पं० गोपीनाथ कविशजञ 


| 


पृथ्वी के सभी देशों में प्राचीनकाल से ही ज्ञान की सर्वातिशायिनी महिमा उद्घोषित 
होती रही है। वेज्ञानिक, दाशनिक, धर्म्मनिष्ठ साधक, आत्मतत्त्वान्वेषी योगी--सभी ज्ञान 
के अन्वेषण में तत्पर रहे हैं। इस ज्ञान में खगत भेद तो. हैं. ही, तदतिरिक्त ज्ञान की प्रत्येक 
धारा में भी अनेक अवान्तर भेद हैं। तदनन्तर ग्त्येक भेद में भी अभिव्यक्ति की दृष्टि से देखने 
पर मान्रागत भेद वर्तमान हैं । ज्ञान बाह्मवस्तु-विषयक हो सकता है, भाभ्यन्तर संस्थान-तिपयक 
हो सकता है, एवं बाहर और भीतर से अतीत अर्थात्‌ विश्वातीत सत्ता-विपयक भी हो सकता है। 
ज्ञान के प्रकार-भेद जो भी क्यों न हों, प्रत्येक क्षेत्र में ही ज्ञान की महिमा सर्ववादिसिद्ध है । 

हम ज्ञान के अवान्तर वेचित्र्य की ओर दृष्टि न डाल कर केवल ज्ञान के स्वरूप की ओर 
लक्ष्य रख कर ज्ञान के आविर्भाव के सम्बन्ध में कुछ आलोचना करेंगे । 

साधारणतः औपदेशिक व अनोपदेशिक भेद से ज्ञान को दो प्रकारों भें विभक्त किया जा 
सकता है। भौपदेशिक ज्ञान का मूल गुद अथवा गुछकल्प महात्मा का उपदेशात्मक शब्द है। 
सुतरां यह स्पष्टतः ही शब्दज्ञान के रूप में परिगणित होता है। किन्तु अनौपदेशिक ज्ञान 
साधारणतः परिचित शब्द्राशि से उत्थित नहीं होता, वह अपने विवेक से उत्थित होता है। 
इसको ग्रातिभज्ञान अर्थात्‌ 77पप४08 कहा जाता है। साधारण दृष्टि से यह अनौपदेशिक 
ज्ञान ज्ञानों में श्रेष्ठ छझे । औपदेशिक ज्ञान परम्पराक्रम से शात्र व अन्थादि द्वारा अकाशित हुआ 
करता है, किन्तु अनोपदेशिक ज्ञान जिज्ञास-हृदय में स्वतः स्फूत्ति प्राप्त होता है। चित्तशुद्धि 
होने पर इस ज्ञान में भ्रम-प्रमादादि रहने की संभावना निद्कत्त हो जाती है। ज्ञान का यह 
विश्लेषण सभी को परिचित है ; किन्तु यह ज्ञान कितना भी मूल्यवान्‌ क्यों न हो, परमज्ञान के 
रूप में वणित होने योग्य नहीं है । क्योंकि इस ज्ञान के प्रभाव से अज्ञान की पूर्ण निश्वत्ति संभव 
नहीं होती,। केवल्यमुक्ति-छास, कर्मक्षय अथवा संसार-धर्म से चिर अव्याहति--यह भी ज्ञान की 
पूर्णता का निद्शन नहीं है । क्‍यों कि शुष्क ज्ञान जीव को माया-राज्य से अवश्य ही मुक्ति 
पंदेला सकता है, किन्तु पूणता नहीं दे सकता। दिव्य ज्ञान के बिना पूर्णतालाम अथवा 
मानवजीवन की पूर्ण साथंकता कभी भी घटित नहीं हो सकती। शुष्कज्ञान या तो पशुज्ञान 
होता है, नहीं तो पाशज्ञान अर्थात्‌ पशु या जीव का प्रयत्न-जनित एवं तत्संवन्धी ज्ञानविशेष होता 
है। तपस्या, आराधना, विविध कम्मे, भजन प्रवृति से इस ज्ञान का उद्भव होता है। इस 
की भी साथकता है । किन्तु आत्मा का परम स्वरूप जो शिव या भगवत्ता है, वह इस के 


को 


द्वारा अभिव्यक्त नही होती । जागतिक ससस्त प्रकार के वन्धन ही पाश के अन्तर्गत हैं। 


९८ विश्वभारती पश्षिका 


मुतर्स जागतिक पदार्थ फो आश्रय करके जिस ज्ञान का उदय होता है, वद्द कदापि पाशमुक्त 
शिवरूपी आत्मा के परम स्वरुप को उमीलित नहीं कर सकता। एकमात्र शियतान दी 
चरमदृष्टि से सम्यक्‌ ज्ञान के रुप में गण्य हो सक्‍ता है। शिवज्ञान कहने से यही सममला 
चाहिये कि भात्मा ख्य द्वी अनन्तशक्तिमम्पन्न निद्यमुक्त शिव या परमेश्वर से अमिन है--ऐसा 
शान। यह ज्ञान श्रीमगवान्‌ के अनुग्रह के बिना जीव फो प्राप्त होना असम्भव है। शाज्ल में 
कहा है--इंश्वराजुप्रद्ददेव पुसामद्रीतगासना'। वात विउुछ सच है। श्रीमगवान्‌ थी 
मद्वाकझणा के बिना इस शिवश्ञान का उदय जीव को प्राप्त द्षेना समय नहीं है । 

भव इस शिवज्ञानह्पी मद्माज्ञान की बात फो दी कुछ विशद्‌ रुप से सममने वी चेश 
करेगे । 

यह ज्ञान बोधरम एवं शिव से अमिन्न है। इसी का नामान्तर है, झवी शक्ति अथवा 
महाशक्ति। यद महाद्क्तिस्पा मद्याविद्या सर्व्वप्रकारेण परमेश्वर के साथ अमिन्न द्वो कर भी 
जीए और जयत्‌ के कयाण के लिये बहिमुंख एवं निम्नामिमुख हो कर सचारित होती टै। 
सष्टि के समय एवं सृष्टि के वाद भी निरन्तर ज्ञान की यह अवतरणछीछा चछती रहती है । 

शास्त्रीय परिभाषा में यह ज्ञान परायाक्‌ फे रुप में प्रसिद्ध है। इस परावाक की दो 
दिशाये या पहलू हैं। एक परमेश्वर के साथ नित्ययुक्त और अमिन्‍नसव॒रुप है, दूसरा कमश 
बाहर की ओर प्रतरणशील है । परावाक अवस्था मूलत श्रीमगवान्‌ की स्व॑रुप-म्थिति वी ही 
अगम्था है। अन्तमुखी अवस्था में महाप्रज्ञारूप में यह वार परम स्वध््य में निद्ित है, 
एप वदिसुखी अवस्था में मदह्ाकणा-रूप में यह जीव और जगत, के अमिमुख धावित द्वो रही 
है। जो प्रज्ञा है, चही कह्णा है, सुतर्रा कष्णा के स्रोत में प्रज्ञा ही बढती है--यद्दू कहना 
न होगा। भगज्जा का उद्मव विष्णुपद्‌ से होने पर भी गज्गा का अवतरण हुआ था दित्र के 
शिरोदेश में । यह गज्ना ही ज्ञानगज्ञा टै और जब ये अवनीर्ण हुई थीं, तव थे करुणा-रस-धारा- 
झूप में ही उतर कर आयी थीं । इस महाकणा को धारण करने का जीय सें सामर्थ्य नहीं 
इसीलिये जीव के परम स्वरुप खवय शिव ने इस कछणा-घारा को धारण किया था। खुतरां जो 
बाह्य गद्गा का अवतरण है ज्ञानगगा फा जयतरण भी ठीक बढ़ी है। इसी का नाम है परा 
बाकू का अवतरण । 

जब महाज्ञान परापाझ-भूमि से अयतीर्ण द्वोता है, तब वह पहले किचित्‌ सद्भ चित हो कर 
पश्लन्ती भूमि में उपनीन द्वोता है। यहीं से एक प्रकार से बेद और तन्त्रादिक झा आव्रिर्माव 
घटित दोता है--रेसा कहा जा सस्ता है।इस के वाद यह सकुचित अय्स्था और भी सकुचित 
ही कर मसभाणमि पर उनर आती है। जगत के समस्त शास्त्र इसी भूमि में वर्तमान रहते 
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हैं एवं गुरुमण्डल इसी भूमि से ही इस समस्त दिव्य ज्ञानराशि को वबेखरी में उतार लाते हैं। 
तब यह सब की बोधगम्य भाषा में प्रचारित होती है। यही ज्ञान के अवतरण का आापेक्षिक 
विवरण है । 
हंदय ही मध्यमा वाक्‌ का लीलाक्षेत्र है। यहाँ पर्यन्ती के समान ज्योति का ग्राधान्य 

नहीं होता, किन्तु प्रकाश का एक अस्फुट आभास होता है। कहना न होगा, उतरने के 
समय इस का भी अनुभव नहीं होता, चढ़ते समय इसे समका जाता है। इस भूमि पर शब्द 
के साथ अथ का भेदामेद्‌ संवन्ध होता है । ज्ञान के साथ भी ठीक वेसा ही है, अर्थात्‌ इस स्थान 
में 'शब्द' शब्द रह कर भी अथरूप में प्रकाशित होता है, एवं “भर्थ) अर्थ हो कर भी शब्दरूप में 
आत्मप्रकाश करता है । उसी प्रकार, इस भूमि में ज्ञान शेयरूप ओर ज्ञेय ज्ञानरूप में दृष्ट होता 
है। अथच दोनों का निजस्व रूप अछ्ुण्ण रहता है। शब्द यहाँ नादरूप में स्फुरित होता 
है। हृदय अनाहतचक्र नाम से प्रसिद्ध है, अतः आपाततः इस नाद को भी अनाइत कहा जा 
सकता है। इस के बाद रुश्मुखी गति और भी तीत्र होने पर सन और वायु की बहिगंति 
जब कण्3-पर्यन्त आ कर वाग्यन्त्र को स्पर्श करती है, तब उच्चारणस्थान में वायु के आधातवशतः 
वर्ण की अभिव्यक्ति होती है। सुतरां वर्ण, वर्णयूछक पद, वाक्यादि समस्त भाषा कण्ठ से 
अभिव्यक्त होती है। यह प्रवाह ओछ्ठ भेद्‌ करके बाहर वायुमण्डल में आ कर छीन हो जाता है। 

बहिमु खी सृष्टि की गति यहीं समाप्त होती है । 

हृदय में वाकू का जो प्रकाश घटित होता है---उस का नाम मसध्यमा, और कण्ठ में जो 

प्रकाश घटित होता है, उसका नाम है वेखरी । वेखरी भूमि पर शब्द और अर्थ प्रथक्‌ हो 
जाते हैं, ज्ञान एवं ज्ञेय वा अर्थ प्ृथक्‌ हो जाते हैं एवं शब्द तथा ज्ञान भी परस्पर प्रथक्‌ हो जाते 

हैं। जब ज्ञान पश्यन्ती भूमि में विद्यमान रहता है, तब उस में इदं! भाव का स्फुरण नहीं 

होता । एकमात्र पूर्ण अह” भाव का ही प्रकाश निदत्यसिद्ध रूप में वर्तमान रहता हैं। वाच्य 

और वाचक का किल्चित्‌ भेद पव्यन्ती से मध्यमा में अवतरणोन्सुख रूप में अभिव्यक्त होता है। 

किन्तु मध्यमा भूमि पर बहुत सा अग्नसर हो जाने पर यह वाच्य वाचक भाव वेशद्य-वेदक भाव में 

परिणत होता है। इन दो अवस्थाओं के बीच काफ़ी पार्थक्य है। वे और वेदक भाव 

पदार्थ और तदूविषयक ज्ञान इन दोनों कोटियों का अवलम्बन कर के उदित होता है। इसी 

कारण ओद्भार अथवा इष्ट मन्त्र की साधना के प्सन्न में समग्र विश्व को भेद कर जब अर्ध॑मात्रा 

में प्रवेश का अवसर आता है, तब सर्वग्रथम अर्थ परमार्थ में प्रतिष्ठित होने के मार्ग में ज्ञानरूप 

में आरूढ़ हो कर वाचक-शब्दरूप में आरोहण करता है। यह अवश्य है कि एकद्स अन्त में 

वह भी नहीं रहता। उसी प्रकार ज्ञान के अवतरण के समय इसी के विपरीत क्रम में अर्थ 
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पढके बाचऊ शब्द द्वारा अवुत्रिउ हो कर प्रशाशित द्ोवा है, पश्चात्‌ उस शान के शेय झूप से 
आत्मप्रकाश करता है। यही बिन्दु की अयस्था है। इस के बाद वेखरी सृष्टि के साथ-साथ 
शब्द और ज्ञान दोनों से ही प्थरू रुप में अर्व अपस्थिन द्ोता टै। विश्व का समस्त जाके 
मूल में पेसरों भूमि पर अयनीर्ण होने के पहले, मभ्यमा भूमि में उ्सित हाता है। 

गुह्ठ अर्थात्‌ गुएद्मी शित्र के पद्रमक्तु उन की रमभाविक पमशक्ति जे मूर्त रुप €ै। इन पाँच 
शक्तियों फे नाम है--चित्‌, आनम्द, इन्छा, ज्ञान और क्रिया। इहीं पाँच धाराओ वा 
अयलम्बन कर के सम जान अपने प्रकुृतिगत भेदानुसार १६ के मुसह्प मे छम्वित होता है। 
अर्थात्‌ गु६ के एक-एक मुख से एक्‍नाफ प्रकार के ज्ञान थी धारा परिभिन अयान्तर-मेद्‌-विशिष्ट 
प्रने कर पहिजगत में प्रकाशित होती एऐ। देसी फारण इस जान का अंथात्‌ शिनमुफ-निःछत 
टूस भहाजान का प्रग्ता नाम आगम' है। इस ज्ञान के प्रस्ट होने के समय, परमेश्र गृूल्त 
अभिन्‍न और अद्वितीय होने पर भी गु8 और शिप्य के रुप मे आत्मप्रमाण फरते है। वध्तुत 
वे स्वय ही गुछ् का रुप धर कर ज्ञान-प्रफाश करते हैं और शिप्य का रुप यर कर इस प्रकाशित 
शान को ग्रहण फरते हैँ। सदाशित्र यहाँ पर ग्रुरुमात्र के प्रतीक है और हर शिमप्यभाय के 
प्रतीक है। 

तान्त्रिक परम्परा के भेदाजुसार परिमापा एथर-प्रूयक्र है; इसी कारण से ये शुरःझिय- 
भायापन सदाशिय और देथर क्सी-डिसी झरुवक में त्रिमिन्‍न सामों से भी प्रसाशित हुआ करते 
है। सदाणितर से निर्गत ज्ञान इदपर-पर्यन्त अपती्ण हो कर उस स्थान से बाहर सणारित 
होता है। वास्‍्लत्रित् पत्ष में सदाशितत और ईस़र एक ही अभिन्‍न तत्त्व है, इस विपय मे 
सन्ठेह नहीं है । ये समस्त पारा या छ्लोत सिन्‍न रफ्ूप-निशिट एै। द्न के परस्पर मिश्रण 
से विभिन प्राार के आम्नाय और खोतों का उट्भव होता है। अभेदनान जिस मुस रो 
निर्गत॑ होता है; भेद्शन अथया भेदाभेद्जान उस गुस से भिन्न मय मुस से निर्गत होता है। 
ये सर जान की उ्राराये निर्गत हो कर क्षेत्र विशेषों मे परस्पर सहलणता-छाभ करती हैं एप 
तदनुम्प जान थो अभिव्यक्त करती है । 

महाज्वान किस प्रकार अयनीर्ण होता है, इस की आलोचना करो जो पर हम शित्र के 
पश्चमुस से नि छत पश्नन्नोत के परस्पर मिलन का साथान प्राप्त करते है । मध्यमा भूमि पर ये से 
आगमराशि पिद्यमान है, जो साजात्‌ प्राप्त और परस्पर सयोग से जमिय्यक्त जानात्मक है। 
इस का भअत्यत्प अश हां स्थृठ जगत्‌ में बखरी वाक्‌ के माध्यम से प्रकाशित हुआ है । मध्यमा 
में सभी शास्त्रों कर शझगत 7 भायगत सर्प नित्य विद्यमान रहता हे। प्रठ्य के सम्रय 
विज्चस्प अर्थ की भाँति विश्नशास्त्र भी सारणसलिल म दूत जाता है। तय अभिनय सद्टि 
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सम्पादन करने के लिये इस निमभ्न शब्द्राशि का पुनः उद्धार करना होता है। इसी का नाम 
है मन्त्रोद्धार व वेदोद्धार। यह उद्धारकाये गु्हपी भगवान्‌ स्वय॑ करते हैं। शलयपयोधिजले 
धृतवानसि वेदम--यह जो वेदोद्धार की कथा सुनी जाती है, वह वस्तुतः कारणलीन शब्द्राशि 
को पुनः काययरूप में अभिव्यक्त करना मात्र है, क्योंकि शब्द के अभिव्यक्त न होने पर वाच्य 
अर्थ की अभिव्यक्ति नहीं हो सकती, और शब्द की सृष्टि पहले सिद्ध होने पर बाद में अर्थरष्टि का 
सूत्रपात होता है । सदगुरु शिष्य को दीक्षा देने के समय भी ठीक इसी के अनुरूप कार्य 
करते हैं, क्योंकि उन्हें भी कारण-सलिल से मन्त्रोद्धार कर के शिव्य को देना होता है। पुस्तक 
से किसी मन्त्र का उद्धार नहीं होता, हो भी नहीं सकता । पुस्तक में केवल सत्य-घटना 
का विवरण-मात्र मिलता है । 
जगत में शास्त्ररूप से युग-युगों में जितना ज्ञान का आविर्भाव हुआ है, वह सब समय के 
प्रिषाक से पुनाः तिरोहित हो गया है। ज्ञान के तिरोधान के साथ-साथ अर्थात्मक प्रपद्च का 
भी अल्य घटित हुआ है। किन्तु इसे वेखरी वाक्‌ की दिशा से जानना होगा। वेखरी 
वाक्‌ से है सध्यमा वाक्‌ की ओर दृष्टेपात करने पर देखा जाता है कि इस भूमि में अर्थात्‌ 
हंदय रूपी विराट भाकाश में समस्त ज्ञान ही नित्यस्वरूप में विधृत है। वस्तुतः किसी भी 
ज्ञान का -लोप नहीं हुआ है, और हो भी नहीं सकता। शक्तिशाली योगी इस सब ज्ञान को 
प्रत्फुट कर का में प्रयुक्त कर सकते हैं । 
तम्त्रशास्त्र में ऐसी प्रसिद्ध है. कि ज्ञान के भवत्रण के आरम्भ में कोई-कोई ज्ञान धरातल 
पर अवतीर्ण होने के पहले किसी प्रबल शक्ति द्वारा आकृष्ट हो कर अवतरण के पथ में बाधाग्राप्त 
( बाधित ) हुआ है। ये समस्त श्ञान्‌ स्थूछ जगत्‌ में आने के पूर्व ही छप्त हो गए हैं। 
स्थूछ भूमि का कोई भी पुरुष उस का अन्वेषण कर के उसे स्थूल सत्ता में बाहर नहीं छा सकता। 
किन्तु वस्तुतः वह नष्ट नहीं हुआ । वह अब सी भावजगत्‌ में सध्यसा-भूमि में विद्यमान है । 
तान्त्रिक ज्ञान के भवतरण की जो बात कही गई, ठीक इसी क्रम का अवल्म्बन कर के 
वेदिक ज्ञान एवं अन्यान्य समस्त ज्ञान मूलस्थान से अवती्ण हो कर जगत्‌ में प्रचारित हुआ है। 
सूह्ष्म वाक साधारण जन के लिये तो दूर, साधारण ज्ञानी एवं योगी के लिए भी अग्रम्य है। 
किन्तु जिन सब ऋषियों ने घर्म-साक्षात्कार-लाम किया है, उन्होंने इस सब ज्ञान को अपरोशक्ष 
रुप से प्राप्त होकर उस के साथ कुछ विकत्प मिश्रित कर के विश्व कत्याण के लिये सचिकत्प ज्ञान 
रूप में जगत्‌ में प्रकट किया है । पु 
इस सविकत्प ज्ञान में से शब्द के अंश योगबल से अपसारित कर पाने पर विशुद्ध निविकत्प 
ज्ञान की अभिव्यक्ति सम्पन्न होती है । 
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यह पिरत्पसहद्धत स्थृलृहान और तटुपदिष्ट शास्र निस! नाम से प्रसिद्ध टै। यद्द बेखरी 
सप में संत परिचित है। इस दृष्टि से टेसे तो सन्‍्त्र के अपतरण की भाँति वेद का भी 
अयतरण घटित होता है। तनत्र यदि शित्र के पश्मुखों से निस्त होता है तो वेद अ्मा के 
चतुमुंखों से ठीऊ उसी रीति का अवलम्बन कर के निःछत द्वोते दे । 

शाल्लानुसन्पान करने पर जाना जाता है कि भक्तिज्ञान भी ठौऊ इसी प्रणाली से ही पाशरान 
शास्त्र हुप में भगयान्‌ नारायण के मुखरमठ से विनिर्गत होता है । 

सिष्टीय ( ईसाई ) धर्म-सम्प्रदाय के अन्तर्गत कोई फोई गुप्त सम्प्रदाय पूर्व्वाउुरूप ज्ञान के 
आयिमाब की वात कहते है। अन्यान्य धर्मसाहिदय में भी इसी प्रकार की ज्ञानानतरण की 
बात वर्णित है । सुतरां चिदाऊाश-हप पिष्णुपद से उद्भूता ज्ञानग्मा जगत्‌ में स्थृढ् रुप में 
भवनीण द्वोने के पहले व्योमफ्ेश के व्योमहपी शिरोदेश मे अवती्ण होती है। सभी सम्पदायों 
के सिद्धान्त इस विपय में प्राय एक द्वी जसे हैं । 


नाथ-योगी-सम्प्रदाय के 'हादश-पंथ' 


दी 
परशुराम चतुवदी 


हक." 


नाथ-योगी सम्प्रदाय के इतिहास पर विचार करते समय हमारी दृष्टि, स्वभावत, इसके 
उन अनेक पंथों वा शाखा-प्रशाखाओं की ओर भी चली जाती है जिनके विभिन्न केन्द्र भारत 
के प्रायः प्रत्येक भाग में बिखरे पड़े हैं। उनके विषय में कभी-कभी ऐसा कहा जाता है कि 
वे पहले, केवल १२ प्रथक-प्थक्‌ संस्थाओं के ही रूप में, संघटित हुए थे। इसीलिए, उन्हें 
द्वादश पंथ' की संज्ञा भी प्रदान की गईं थी और तदनुसार, उनके ऐसे १९ नामों की कोई न 
कोई सूची भी प्रस्तुत की जाती है। अतएव, यदि हम उनके प्रवर्तन-क्राक का कोई समुचित 
पता पा सके' अथवा हमें केवल इतना भी विद्ति हो जा सके कि थे, अमुक व्यक्तियों द्वारा 
अथवा अमुक प्रकार की विशिष्ट परिस्थितियों में, स्थापित किये गये थे तो, संभव है, इससे उनके 
मूल सम्प्रदाय के इतिहास पर भी कुछ प्रकाश पड़ सके तथा उसकी अनेक बाते स्पष्ट हो जाँय। 
परन्तु इन द्वादक्ष पंथों का हमें अभी तक ऐसा कोई प्रामाणिक तथा सर्वे-स्वीकृत विवरण नहीं 
मिल पाया जिससे इस विषय में यथेष्ठ सहायता ली जा सके अथवा जिसके आधार पर हमें 
केवल इतना भी ज्ञात हो सके कि उनका प्रारम्भिक रूप क्या रहा होगा। उनकी आज तक 
उपलब्ध सूचियों की संख्या छगमग २० से ऊपर तक चली जाती है, किन्तु इन सभी में हमें 
पूरी एकहूपता नहीं लक्षित होती । इनमें सम्मिलित किये गये नामों में न्यूनाधिक विभिन्नता 
पायी जाती है और उनमें से किसी के द्वारा हमें ऐसा कोई स्पष्ट संकेत भी नहीं मिलता जिसके 
आधार पर इनमें से किसी एक को दूसरी से अधिक प्राचीन वा विश्वसनीय ठहराया जा सके। 
फिर भी इतना निश्चित है कि यदि इन सारी सूचियों ,का कोई तुलनात्मक अध्ययन 
किया जाय तथा :इस प्रकार इनके बीच किसी व्यवस्थित क्रम का अनुमान भी 
छगाया जा सके तो, अपने अनुसंधानकाय में कुछ न कुछ प्रगति अवश्य हो 
सकेगी । 


नाथ-पंथीय ग्रंथ “गोरक्षसिद्धांत संग्रह” के अन्तर्गत, 'शाबरतंत्र' को उद्धुत करते हुए कहा 
गया है. कि आदिनाथ, अनादि, काल, अतिकाल, कराल, विकराल, महाकाल, कालभेरवनाथ, बटुक, 
भूतनाथ, वीरनाथ, एवं श्रीकंठ ये १९ कापालिक हैं। वहीं पर उनके शिष्यों की भी १२ की 
ही संख्या बतछाकर उनके नाम नागाजु न, जडसरत, हरिश्वन्द्र, सत्यनाथ, भीमनाथ, गोरक्ष, चर्पट, 
अवदा, वेराण्य, कन्थाघारी, जलन्धर एवं मल्याजुन दे दिये गये हैं. तथा इन्हें 'मार्ग-प्रवतंक' तक 
२ 
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भी ठहराया गया है १. इस दूसरी नामावछी के कम से कम दो-तिहाई नाम ऐसे हू जो 
'नाथ-योगी सम्प्रदाय' मे भी प्रसिद्ध हैं जिस कारण यह अउुमान कर छेना स्वासायिक्र है कि 
इनके द्वारा सम्बोधित व्यक्ति, कदाचित वे द्वी हो सऊते हें जिनकी गणना प्राय उसके नवनाथों 
में भी की जाती है तथा जिनके यहा पर 'मार्ग प्रव्तक' भी कइलाने के कारण, उनका सम्बंध 
उक्त द्वादशपथ' के साथ होना असमव नहीं है। परन्तु इनकी सूची के शेष नाम हमे, इस 
सवध में उतने परिचित नहीं जान पडते और न उन सभी द्वारा कमी फ्रतित किये गये बसे 
किन्हीं १२ “मार्गों! वा पयों का यद्दा पर नामनिदेश ही किया गया दीख पडता है जिससे हमे 
किसी ऐसे निष्कर्ष पर पहुचने में कोई सहायता मिल सके और इस प्रकार, हम यह कह सके 
कि इनमे से कोई भी व्यक्ति अमुक पथ का प्रवर्तक रहा भी होगा वा नहीं। यहा पर हमे 
केवल इतना ही पता चलता है कि उक्त दूसरी सूची के नाम वाले, पहली सूची के नामधारियो 
का किसी-न-किमी रूप में अनुसरण करने वाले व्यक्ति रहे होंगे तथा उन्होंने किसी समय अपने 
कार्यों” वा पथो की स्थापना भी की होगी । 


प्रो० भ्रिग्स ने कसी ऐसी परम्परा का उल्लेख किया है जिसका उन्होंने, गोरक्षटिल्ा 
( जि० झेलम, पजाब ) मे, प्रचलित द्वोना वतलाया है तथा जिसके आधार पर उनके अनुसार, 


१ “आदिनाथो अनादिश्व, कालस्वैचातिकालक । 
करालो विकरालश्व, महाकालश्व सप्तम ॥ 
कालभैरव नाथश्व, बटुक्स्तदूनन्तरम्‌ । 
भूतनाथो चीरनाथ , श्रीकण्ठो द्वादशो मत ॥ 
एते कापालिका प्रोक्ता, वीरनुम्बी महाफले । 
शिष्याणा सूर्य सख्या च, तानिह वन्मि सखशणु ॥ 
नागाजुनो जडमरतो हरिश्रन्द्र स्तृतीयक । 
सत्यनाथों भीमनाथो, गोरक्षश्रपेटस्तथा ॥ 
अवदयवेव वैराग्य', कन्धाघारी जलन्धर' । 
मार्ग प्रवर्तेकात्ये ते, तदश्व मल्याजुन ॥ 


सरखती भवन टेक्ट्स १५, खण्ड ५ छू० १८-१९ 


नाथ-योगी-समस्प्रदाय के द्वादश-पंथ' १०७ 


प्राचीन शेव सम्प्रदायों का भी कुछ न कुछ संकेत मिल जाता है ।९ “टिका वालों का कहना 
है कि पहले १८ पंथ ऐसे थे जिन्हें शिव ने प्रवतित किया था भर १९ वे थे जिन्हें गुरु गोरख 
नाथ ने चलाया था । फिर पीछे, जब इन दोनों वर्गों वालों में परस्पर संघर्ष होने छूगा तो, 
इसके परिणाम स्वरूप, उक्त प्रथम के ६ तथा, उसी प्रकार द्वितीय के ६, अंत में, शेष रह गये 
और इन्हीं के नाम, कनफट योगियों में 'द्वादशपंथ' में परिगणित किये जाने छगे। ग्रो० व्रिग्स 
ने उक्त कुछ १८ एवं १९ पंथों की कोई पूरी सूची नहीं दी है और न उन्होंने हमें यही बतलाया 
है कि इनका सर्वग्रथम संघटन कब हुआ था अथवा इनका ३० में से छेटकर केवल १२ मात्र ही 
रह जाना किस प्रकार सम्भव हुआ । उन्होंने, इन बचे हुए पंथों की तालिका देते समय, इतना 
मात्र कहा है कि इनमें से (१) कच्छ प्रांत के भुजवाला, कंथड़ नाथ, (*) पेशावर एवं रोहतक 
वाला 'पागलनाथ', (३) अफगानिस्तान का 'रावल', (४) 'पंख', (७) मारवाड़े का वन” एवं 
(६) 'गोपाल', वा (राम के' नामों से सूचित होने वाले पंथ शिव के द्वारा प्रवतित हैं. तथा 
इसी प्रकार, (७) 'हेठनाथ', (८) विमला देवी वाले आई पंथ का “चौलीनाथ', (५) «चन्दनाथ' 
कपलानी, (१०) रतढोंढा (मारवाड़ का) 'बेराग' वा रतननाथ, (११) जयपुर का पावनाथ ( जिसमें 
जालन्धर या कानिपा और गोपीचंद भी सम्मिलित हैं ) एवं (१२) “घज्जनाथ' ( जिसके सदस्य 
विदेशी लोग हैं ) ये गुह गोरखनाथ द्वारा चलाये गये हैं। उनके अनुसार ऐसी परम्परा के 
आधार पर हमारे इस अनुमान को भी बल मिल सकता है कि किस प्रकार गुह गोरखनाथ ने 
प्राचीन शव सम्प्रदायों को नवीन रूप दे दिया होगा। इसके सिवाय इतना और भी सम 
लिया जा सकता है कि उक्त ग्रथम ६ की सूची वाले पंथ, संभवतः दूसरी वालों से प्राचीनतर 
भी रहे होंगे । 
परन्तु एक महालुभावीय ग्रंथ के अन्तर्गत हमें ऐसे ३० पंथों के भी नाम बतलाये गये दीख 
पड़ते हैं. जिन्हें लगभग उक्त प्रकार से ही १५८ एवं १९ के दो भिन्न-भिन्न वर्गों' में विभाजित 
किया गया है, किन्तु जिन्हें वहां पर क्रमशः 'अठरापंथजती' एवं 'चारापंथी योगी जेंसे प्रथक- 
पृथक नाम भी दिये गये हैं ।३ जिस कारण यह पूर्णतः स्पष्ट नहीं हो पाता कि इनमें से किसका 
मूल प्रवर्तक कौन रहा होगा। इसके अतिरिक्त यहां पर हमें इस बात की भी कोई सूचना 


२, व्रिग्स, जी० डवल्यू० : गोरखनाथ एण्ड दि कनफटा योगीज़, कलकत्ता, १९३८, 
छू० ६३। 

३, ढेरे, रामचन्द्र चितामण : “श्रीगुरु गोरक्षनाथः चरित्र आणि परम्परा! (नाथसम्प्रदायाचा 
इतिहास ) मुंबई १९०५९ ई० के पृष्ठ ६२ पर “मतिरत्नाकर', प० ९६ से उद्धूत । 
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नहीं मिलती कि इनमें से उसी के पथ का कमी त्रिघटन हुआ भी वा नहीं, उक्त अ्थ से उद्धृत 
किये गये पा5 घाले सभी नाम स्पट नहीं हे और कुछ तो सदिग्धि से भी छगते हैं, किन्तु ये 
कसी एक मतविशेष की ओर सकेत करते हूँ जिस कारण, कदाचित्‌ इनके भी आधार पर 
हमे तथ्य का परिचय पाने में बुछ न कुछ सहायता मिर सकती है। इस मत के अनुसार 
(१) नाडेश्वरी (२) लक्षणपथी (३) पार्यतीनाथी (४) अमगनाथी (५) कापिछ (६) भसथरीवेराग्य 
(७) पख (८) आई पथ (५) राउछ (१०) पावपथी (११) यागुरू एवं (१२) दासमार्गी ये 
ध्वारापधी योगी” थे इसी प्रडार (१३) सतनाथपथी (१४) सांतीनाथी (१७) ग्रुललम (0) 
(१६) उमनाथी (१७) हायसेखोन (१८) उखाल्पधी (१९) नाथछक्षण (२०) रामनाथी 
(२१) वक नाथी (२२) बरागी (२३) गमपथी, (२४) चोलीफ (२५) गगनाथी 
(२६) गोपाल्थथी (२७) हेमागों (२८) घनजय (२९) गजक़थडी एवं (३०) नागाजु नपथी 
ये 'अठरापथजती' थे । इन ३० से से कई की गणना उपयुक्त प्रो० प्रिग्स की सूचियों में 
भी को गई दांख पडती टै। परन्तु यदि इनमें से 'वारापधी योगी वालों की, उनके अउुसार 
गुह गोरखनाथ द्वारा प्रवतित तथा 'मठरापथजती' वालो को भी, उसी प्रकार, शिव द्वारा चलाया 
गया मान लिया जाय उस दशा में, एक वर्ग के नामों के दूसरे मे पाये जाने की समस्या खडी 
दो जाती है । इस कारण, हमारे लिए कसी एक को दूसरे से प्राचीनतर स्वीकार करने के 
लिए उनका असदिग्प आधार भी भद्दी रह जाता जिससे आनश्यक सद्दायता मिल सके । 

द्वादशपथी फी प्रो० व्रिग्स थाली उपयुक्त सूची के नाम उस एक अन्य ऐसी ही तालिका 
से भी आ गये हैँ, जिसे, 'सत्यनाथ तीथे! नामक एक छोटे से साम्प्रदायिक ग्रथ के अतर्गठ 
चारद पथ सम्रह' शीर्षऊ के, नीचे, प्रथम स्थान दिया गया है ।४ इसके भागे उस पुस्तक 
में ४ अन्य ऐसी सूचिया भी दी गई हैं तथा, इसी प्रकार, एक "छ़ीं सूची उसके अ तिम प्रष्ठ 
पर भी आती है । परन्तु इन छह में से किसी के भी सभी नाम टीक वे ही नहीं जान पढ़ते 
जिनका उत्लेख प्रो० ब्रिग्स ने ठक्त प्रकार से क्या । इस कारण अधिक से अधिक उपयुक्त दो 
द्वी,माय का आधार एक समम्ता जा सकता है शेप के लिए अन्य आपारों का भी अउुमान 
किया जा सकता है। इन दोनो पर्थों वाले नामों से हमें केयछ इतना ही अन्तर दीोख पडता 
है कि एक़ तो उन्हें दोनो के अन्तर्गत ठीक एक द्वी ऋ्रमातुसार दिया गया नहीं पाया जए्ता 
और दूसरा यह कि प्रदम के 'पागछ' को यहां 'पाक्क तथा उसके 'हेठ' को हित'--जैसे रूप 





४. पाव) पाऊल, ध्वज, रावल, चौली कन्‍्यड, चन्द, वेराग, हेत, वन, पख, गौपाल ॥१॥--- 
“गोरक्षप्रन्थमाला, पुष्प ७६, योगप्रचारिणी गोरक्षटित्ला काशी, २०१६, छू० १३। 


नाथ-योगो-सम्प्रदाय के द्वादश-पंथ १०७ 


दे दिये गये दीखते हैं जो, कदाचित्‌ उच्चारण भेद के भी कारण, संभव हो सकता है जिस 
कारण इस बात को उतना महत्व भी नहीं दिया जा सकता। 'सत्यनाथ तीथ' वाली उक्त 
अन्य ऐसी सूचियों में से छ्वितीय के अन्तर्गत केवल ९ नाम ही आये हैं, जिससे यह अधूरी 
भी कहीं जा जकती है। परन्तु इसके ये नाम भी ग्रंथ की तृतीय सूची वाले वेसे नामों से 
अधिक भिन्न नहीं प्रतीत होते । इन दोनों से न्यूनाधिक मिलती-जुलती एक सूची हमें अन्यत्र 
भी मिल जाती है, जिसका विवरण “बारह पंथी की साखी' नामक एक छोटी सी रचना में 
उपलब्ध है। यह रचना अभी हस्तलिखित रूप में ही मिल सकी है और यह बीकानेर की 
“अनूप संस्कृत लाइब्रेरी में सुरक्षित है ५. अतएव, यदि हम इन तीनों ही सूचियों के लिए 
किसी एक सामान्य आधार की कत्पना कर सक्के और तदनंतर इनके अनुसार उपलब्ध परिणाम 
का, उपयु क दोनों सूचियों पर आश्रित अनुमान के साथ, कोई तुलनात्मक अध्ययन भी कर 
सके' तो, यह संभव है कि, हमें इन पांचों के भी विषय में कोई स्पष्ट संकेत अवश्य मिल जाय । 
ववारहपंथी की साखी' वाले उपयुक्त विवरण में आये हुए १९ नामों की सूची इस प्रकार 
दी जा सकती है : 
(१) हेतपंथी (२) आईं जोगी (३) पांपाचपंथी (४) रावक जोगी (५) खंथड़ जोगी 
(६) पागल जोगी (७) धजजोगी (८) गमनिरंजन (५) चोली पंथी (१०) वनजोगी 
(११) दास जोगी एवं (१२) पंख जोगी । 
और यदि 'सत्यनाथती्े” वाली द्वितीय सूची: को अधूरी मानकर उसे छोड़ दिया जाय, 
तो, उसकी बेसे ही नामों की तृतीय पूरी सूची का नाम-क्रम एवं विवरण इस रूप में श्रस्तुत 
किये जा सकते हैं :--- 
(१) पाकल (२) रावरू (३) दास (४) कंथड़ (७) पाव (६) वन (७) आई («) हेत 
(९) ध्रज (१०) गोपाल (११) चोली एवं (१२) गम । 
जिससे स्पष्ट हो जाता है कि इन तीनों में बहुत कुछ साम्य है और अंतर बहुत कम है। 
दोनों पूरी सूचियों में ही 'हेत', “आई”, 'रावल', कंथड़', 'धज', “चोली”, 'वन', “गम! एवं “दास! 
में ९ नाम प्रायः ठीक एक समान आये हैं, एक के पागल' एवं दूसरे के 'पाकल' में कोई विशेष 
अंतर नहीं है तथा उसका 'पांवा? भी कदाचित इसके 'पाव' से अधिक सिन्‍न नहीं जान पड़ता । 


७५, अगरचन्द नाहटा : नाथ सम्प्रदाय के बारहपंथ' ( ग्राच्यमारती ) सन्दार विद्यापी5, 
भागलपुरे, अक ४७, पुृ० ७०-४ । 

६, 'रावल, पागल, वन ( वनि, वनखण्डी ) गमी, आयपथ, पाकी, धुज, गोपाल राम 
गोरक्षप॑ंथी ॥९॥--सत्यनाथ तीथे, पु० १३। 


ह विश्वसारतो पत्रिका 


१०८ 


केवल पहलो के 'पख' का ढसरी में तथा दूसरी के “गोपाछ' का पहली में कहीं पता नहीं चलता 
ओऔर न इसका हमें कोई फारण ही शातर होता है। अतएव, यदि पाचो ही सूचियों बाले 
मासों हा एक ठुलनात्मक अध्ययन फिर किया जाय तो, हमे कम से कम 'राबल', 'क्थड', पागल, 
“घज', “चोली', 'वन” एप 'पख' प्राय एक समान जान पड़ेंगे, 'हेतः का 'हेठ” वन गया प्रतीत 
होगा तथा इसी प्रखर 'पापा' का 'पावा' और 'पायं भी एक सिद्ध हो सक्रेगे। क्यल भाई 
तथा “चद्‌', 'गम', तथा 'पराग” तथा दास” और “गोपाल' के द्वी एक समान होने में छुछ संदेह 
किया जा सकेगा । इसी प्रझार, यदि बारह पथी की साखी वाली सूची उपयुक्त प्रो० प्रिग्स 
वाली सूची से क्सिी प्रकार ग्राचीनतर ठद्दरायो जा सके तो, यह भी अनुमान किया जा समझता 
है कि उसके भाई, गम निरणन' तथा “दास” नामऊ पर्था में पीछे कुछ परिवर्तन भा गया होगा। 
इसके सियाय, इनके वियरणों के सम्बय में विचार करने पर, हमे ऐसा भी छगता है कि इनमे 
से किसी एक के लिए शिव द्वारा पूत्रे फ्रतित तथा दूसरी के लिए गुर गोरखनाथ द्वारा पूर्व 
ग्रवरतित मान लेने के लिए भी कोई निरा कात्यनिक आधार ही रद्दा होगा। इनमें से प्रथम 
बर्ग के लिए पथों की सस्था का १८ होना तथा ह्वितीय वर्ग के लिए केपछ १२ तक ही रद 
जाना भी, तियसनीय प्रमाणो के भभाव में, कसी तथ्य पर आधारित नहीं जान पडता। 
जोधपुर के नाथ पथी महाराज मानसिंद ( सन्‌ १७८३-१८४३ ६० ) की क्‍तिपय पक्तियो से 
तो इमें ऐसा जान पडता है कि योगियो के 'पावन पथ' वस्तुत द्वादश' द्वी रहे हंगि और उनके 
साथ-साथ छह और भी “भदभूत वर्गों की गणना कर दी जाती रही द्वोगी जिनके नाम भी 
उन्होंने दिये हैं। तदनुसार (१) हेत (२) पाय (३) भाई (४) गम (७) पागल (६) गोपाल 
(७) दास (८) क्‍्थड (९) वन (१०) धन (११) चोली एवं (१२) पच ( कदाचित्‌ 'पख' )'की 
गणना उन्होंने द्वादश पथ में की हे और (१) नाठेश्वर (२?) सतनाथ (३) गगनाथ (४) रामके 
(७) कपिल ( कदाचित्‌ कपिछानी ) एवं (६) वैराग को शेप छद में रखा है जिसमे घुछ की 
सख्या १८ की हो जाती है ।७ 
७. हेकु पाव, आई ह ठा, गमपायल, गोपाल । 

दास, क्थडा देखिए, वन ध्वज तेज विशाल ॥३४ा। 

चोली, पच क्रियाचतुर, गाये मुनिजन अथ 

योगिण के ये अगर महा, पायन छवादश पथ ॥३ था 

निर्मल तप नाटेख़र, सतनाथ सुचि रीत । 

अवनि गगनायथी अवस, पुनि रामऊे पुगीत ॥र्द्षा 


विदित कविल वेराग के, ए पट हू अद्भूत ॥३जा 
“जभानसिद्द रचित नाथ चरिन' ( हिन्दी ) के <्वादश पदार्थ ? से उद्धूत 


नाथ-योगी-सम्प्रदाय के ह्वादश-पंथ' १०९ 


- द्वादश पंथ वाले नामों की हमें कुछ ऐसी भी सूचियां प्राप्त हैँ जिनके प्रवत्तकों को 
स्पष्ट शब्दों में गृह गोरखनाथ का शिष्य कहा गया है और फिर भी ऐसे व्यक्तियों 
के नामों में बहुत अन्तर भी दीख गड़ता है। मेकलेगेन वाली पंजाब की जन-गणना 
रिपोर्ट ( सन्‌ १८९१ ६० ) से पता चलता है कि इस प्रकार की सूची के अन्तर्गत जो नाम 
आये थे वे ये हैं :--(१) संतनाथ, (९) रामनाथ, (३) अमंगनाथ, (४) भरगनाथ, (५) घरनाथ, 
(६) गंगाई नाथ, (७) अजनाथ, («) जालन्धर नाथ, (%) दर्पनाथ (१०) कनकनाथ, (११) 
नीसनाथ और (१२) नागनाथ«८ जो मौ० नूर अहमद की पुस्तक 'तहकीकाते चिद्ती' में भी 
प्रायः ठीक इन्हीं रूपों में पाये जाते हैं । एक प्रमुख अन्तर यह है' कि उनकी संस्था केवल 
९ की है जिस कारण उनमें इसके भरगनाथ, दर्पनाथ एवं नीमनाथ का कोई उत्लेख नहीं पाया 
जाता ।९ इसी प्रकार वेसे १९ नाम हमें मारवाड़ की जन-गणना सम्बन्धी सन्‌ १८९७ ई० 
वाली रिपोर्ट में भी दीख पडते हैं जो इस प्रकार हैं :---(१) संतनाथ (%) रामनाथ (३) 
भगनाथ (४) धर्मनाथ (५) वेरागनाथ (६) दरियानाथ (७) गंगनाथ (८) व्वजानाथ (%) सिद्ध 
विचारनाथ (१०) नागनाथ (११) गंगाई नाथ और (१२) रूछमननाथ,१० जिन्हें हम प्रायः 
इन्ही रूपों में रोज़ के अन्थ “लॉसरी' में भी पाते हैं। इसके सिवाय इन्हीं नामों को हम, एक 
अन्य पुस्तक११ के भी अन्तर्गत, “श्री गुरु गोरक्षनाथ जी योगेश्वर के १९ शिप्य' शीर्षक के 
नीचे देखते हैं। रोज़ वाली सूची में केवल ७ ही नाम आये हैं जिस कारण वह अधूरी भी 
कही जा सकती है तथा उसमें पाये जाने वाले दो नामों अर्थात्‌ 'कापिक नाथ! एवं 'नीमनाथ' 
इसके अनुसार, नितांत नवीन भी जान पड़ते हैं ॥१९ शुरु गोरखनाथ के १९ शिष्यों की एक 
ऐसी ही सूची विलियम कऋ्रक ने किसी पंजाब-सम्बन्धी पुस्तक१३ से उद्धत की है और 
इसकी चर्चा उन्होंने कनफटा लोगों के प्रसंग में की है । इसका विवरण नीचे लिखे ढंग से दिया 
गया मिलता है :--- 


८. मैकलेगेन : पंजाब सेसस्‌ रिपोर्ट, प० ११४। 

९. ब्रिग्स जी, डबल्यू : गोरखनाथ एण्ड द्‌ कानफटा योगीज़--के पृष्ठ ७४ वाले चार्ट में 
उद्धुत । 

१०, ्राच्य भारती” ( १५६३-४ ) के पृष्ठ ५२ पर उद्धू त । 

११, “श्री सिद्धनाथ संहिता विवेकसागर' (संग्रहकर्त्ता श्री विवेकनाथ जी महाराज), इन्दुवारी 
बाहर सठ, बीकानेर, सं० २०२१, पृ० ३९२८-९५ । 

१९, रोज़, एच, ए, : ए ग्लोसरी आफ द्‌ द्राइवस एण्ड कास्ट्स आफ द्‌ पंजाब एण्ड दि 
नाथ वेस्ट फ्रंटियर प्राविंसेज ( ३ जिल्द, १९१७ ) जिल्द २ पृ० ३९० । 

१३, पंजाब नोटस्‌ एण्ड क्वेरीज़, खण्ड २ पृ० ४५ । 


११० विश्वमारतो पत्रिका 


(१) मंठेसरी के सस्‍्थापक गोरखशिप्य लक्ष्मण (?) सतनाथ ( जो ब्रह्मा का अउुसरण 
करने वाले कहें गये हैं) (५) सतनाथ ( जिन्ह रामचन्द्र का अनुयायी कहां गया है) 
(४) भर्त्तृनाथ (५) पपख (६) कामप्रज (७) हैठकौली (4) अजप्रजपथ (९) चन्द्मरग 
(१०) दाम गोपाल (११) मस्तनाथ और (१२) आरयपथ जिनसे से कुछ तो व्यक्तिवायक जान 
पड़ते है, किन्तु अन्य केयछ सख्या-सूचक से ही छयते है। इन सभी के साथ उपयुक्त नामों 
की तुलना करने पर यथेण्ट साम्य भी नहीं दीख पडता जिसके आधार पर कोई स्पष्ट निष्क्षे 
निकाला जा सके । ऋंक ने यहा पर यह भी बतला दिया है कि कनफठा छोग प्राय केवल 
चार ही गोरखशिप्यो तद्या, राम, छक्मण तथा कपिलानी के नाम लिखा करते है [और अन्य को 
उतना महत देते नहीं जान पडते ।१४ परन्तु गोरखपथी “जोगियों का परिचय ठेते समय 
उम लेखर ने जहा वेसे शिप्यां के नाम लिये हैँ वहां पर उसने दो अन्य सूचियाँ भी दी हैं जो 
इस प्रकार है -- 

(के) सतनाय, धर्मनाथ, कामनाथ, आइनाथ, मस्तनाथ, अमपथी, कलेया, धजपथी, हृडीविरंग, 
रामफे, लछमन के एप दरियानाथ तथा (ख) आईपथ, रामके, भर्तरी, सतनाथ, फनिक की, 
क्पलमुनि, लछप्रण, नटेसर, रतननाथ, सतोसनाथ, घजपथी और माननाथ१५ जिनके आधार 
पर भी हमे कोई स्पष्ट संसेत नहीं मिलता । 

अतएब, इस वर्ग की उपयुक्त सभी सूचियों की तुलना करने पर, हमें केयछ धजनाथ का 
ही नाम स्वत मिलना है और इसऊे अदतर फिर सतनाथ एवं रामनाथ का रामके तथा भरण 
के नाम छगम्ग एक समान भत्ते हैं। नागनाथ और फिर इससे भी कम धर्मनाथ, द्रिया, 
चैराग, मत्तनाथ, रामनाथ, भर्त्तरी, नीमनाथ, गगनाथ और गगाई नाथ आये हैं, जिस कारण 
कहा जा सकता है कि ऐसी सूचियों में हमे उतने माम-साम्य के उदाहरण नहीं मिलते १६ 

नाथ-योगी सम्प्रदाय के गोरखपुर वाले केन्द्र की परम्परा के अनुसार द्वादशपथों के माम 
इस भ्रफार दिये जाते हैं. --- 

(१) सत्यनाथी (२) धर्मनाथी (३) रामपथ (४) नाठेश्वरी (५) कन्द्रढ, (६) कपिछानी (७) 
बेराग (८) माननाथी (५) आई पथ (१०) पायल (११) ध्वजपथ और (१२) गगानाथी, जिससे 





१४ ऋक विल्यिम दि ट्राइब्स एण्ड कास्टस आदि खण्द ३ छू० १५४। 
१५ वही, छु० ५९ । 


१६ श्रीअश्यकुमार वसद्योपाष्याय श्री श्रीयोगीराज गम्भीर नाथा। (फनी जि० 
नोआखाली, १३३३ च० ), पू० ४९ । 


नाथ-योगो-सम्प्रदाय के द्वादश-एंथ' | १११ 


यह भी प्रकट होता है कि ये. उपयुक्त सुचियों वाले नामों से कुछ भिन्न ठहरते हैं। इनमें 
न तो उनका. हैत' है न 'पाव' है, न 'रावल' है, न “गम! है, न चोली' है, न बन! है, न दास 
है और न पंख' ही दीख पड़ता है। इनमें उनमें से प्राचीनतम जान पड़ने वाली 'साखां 
. की सूची के केवल कन्हड़ ( कंथड़ ), पागल, आई और ध्वज (घज ) मात्र ही रह गये हैं। 
- इनके अन्तर्गत बेराग और कपिलानी ( च॑द ) भी दिखलाई पड़ते हैं जो ब्रिग्स द्वारा दी गई 
सूची में भी वहां पर संगृहीत हैं और जिसके आधार पर हम यह भी अनुमान कर सकते हैं 
कि ये नाम वहां किसी पिछले परिवर्तन के परिणाम स्वरूप आगये होंगे । प्रो० ब्रिग्स का तो 
यह भी कहना है कि 'सत्यनाथ' भी ( जिसे उक्त गोरखपुरी परम्परावाली सूची के भजुसार यहाँ 

'सत्यनाथी' कहा गया दीख पड़ता है ) गोरक्षटिद्वा की परम्परा के भनुसार वस्तुतः ग्राचीन 

'ंख' नामक पंच से संबद्ध साना जाता है ।१७ इसी प्रकार संभवतः “धर्मोनाथीः भी पंख” में 
ही आ जाता है तथा 'नाटेश्वरी' को हैठनाथ (हेत ) के साथ जोड़ दिया जाता है।१८ 

यह सूची कदाचित्‌ अधिक प्रचलित है और इसके नामों की तुछना में हम ४ अन्य सूचियां भी 

यहां पर उद्धूत कर सकते हैं जो इस प्रकार हैं :-- 


१--सत्यनाथतीर्थ की पांचवीं सूची१९ : 


(१) सत्यनाथ (२) धर्मनाथ (३) वेराग्य (४) राम (५) कपलानी (६) पायल 
(७) नटेश्वरी (८) मन्नाथ (५) गंगानाथ (१०) राव (११) पाव, और (१२) आई। 


२---सत्यनाथ तीथे! की छठी सूची२० : 


(१) सत्यनाथी (२) धर्मनाथी (३) कपिल के (४) राम के (७) गंगानाथ के (६) आई 
पंथी (७) मन्नाथी (४) «४० ४«००«५««- (९) रावल (१०) पायछ (११) द्रियानाथी 
भर (१२) पावपंथी । 


१७, गोरखनाथ एण्ड दि कनफठा योगीज़, पू० ६३। 


है 


१८, नाथ सिद्धों की 'बानियाँ' ( सं० डा० हज़ारीग्रसाद द्विवेदी, 'काशी नागरी ग्रचारिणी 
सभा, बनारस, सं० २०१४ ), ए० १९-३ भूमिका । 


१९, 'सत्यनाथ तीथे, छू० १४ (पीठिका) । 
२०, चही, एृ० ६४। 
रे 


११२ विश्वभारती पत्रिका 
३--डा० कयाणी महिक की सूची२१ 


(१) सलनाथ (?) रामनाय (२) धर्मनाथ (४) रुक्ष्मणनाथ (५) दरियानाथ 
६) गयानाथ (७) वेरागनाय (८) रायद (%) जञालट्वरिपा (१०) आई पथ (११) कपछानी 
(१२) वननाथ और (१३) कानिपा। 


४--ठा० घन्दोला की संची२३२ 


(१) सल्यनाथ (२) रामनाथ (३) धर्मनाथ (४) लक्ष्मणनाथ (७५) द्रियानाथ (६) गगानाथ 
(७) वैरागनाथ (८) पागल (९) पावनाथ (१०) आईपय (११) कपिल्नाथ और 
(१२) घजनाथ | 

इन चार तथा गोरखपुरी परम्परा बाली सूची में भी सल्यनाथ, धर्ममाथ, रामनाथ, भाई पथ, 
कपिलानी एवं गयानाधी ये ६ एक समान जान पड़ते है। इनमे से ४ में वरागनाथ तथा 
पागल है ३ में पावनाथ, द्रियानाथी, राव तथा घजनाथ है तथा २ में नाटेबवरी, छक्ष्मणनाथ 
और भन्ननाथी भी किसी म किसी रुप मे आ गये दीख पडते है। केवल १ में कथड़ और १ मे 
ही कानिपा भी पाया जाता है और यह दूसरा वस्तुत १३वां पथ बनकर वहां अवेश कर 
गया है। 

कानिपा पथ को एक तेरदवा स्थान प्रदान करने की प्रथा हमे प्रो० ब्रिग्स की उस सूची 
भे भी दीख पडती एै जिसे उद्दोने अन्यय छुछ अधिक वितरण के साथ दिया है२३ तथा 
जिससे ३ अय सूचियों को भी एक संमान ठहराया जा सकता है। तदलुसार इन चारों 
के भी नाम क्रमश निम्न रुप में दिये जा सकते हैं. -- 


१---प्रो० मिग्स की सूची स० (२) 


(१) सतनाथ (२) रामनाथ ( रामके ) (३) घरमनाथ (४) लक्ष्मणनाथ (५) दस्यानाथ 
(६) गयानाथ (७) वैरागनाय (८) राबछ वा मागनाथ (%) जारूघरिषा (१०) भाई पथ 
(११) कपछानी (१२) घजनाथ और (१३) कानिपा । 


२१ नाथ सम्प्रदायेर इतिहास, दर्शन भो साधन अ्रणाली' कलिकाता विश्वविद्यालय, 
१९७० ई०, धु० ९१-३ 

२२ नाथ सम्पदाय के द्विन्दी कवि' (अप्रकाशित नियघ, १९५६ ई० )। 

२३ गोरखनाथ एण्ट दि कनफटा योगीज्ञ छू० ६२-९।॥ 


नाथ-योगी-सम्पदाय के द्ादश-पंथ' ११३, 
२----“सद्यनाथ तीथ' की ४ थी सूची२४ : 


(१) आई पंथी (२) कपिंठानी (३) सत्पपंथी (४) धर्मपंथी (७) वेराग पंथी (६) गंगानाथी 
(७) रामपंथी (८) लक्ष्मणपंथी (५) नटेसरी (१०) पिंगल पंथी (११) घजपंथी और 
(१२) कान्हपा । 


३--डा० ह० प्र० द्विवेदी की सूची२५ : 


(१) सत्यनाथी (२) घधर्मनाथी (३) रामनाथ (४) लक्ष्मणनाथ (५) जाल॑घरिपा 
(६) कपिलछानी (७) वेरागपंथ (८) नागनाथ (९) आई पंथ (१०) द्रियानाथ (११) घजपंथ 
(१२) गंगानाथी और (१३) कानिपा । 


४--दबिस्ताने सज़ाहिब की सूची२६ : 


(१) सत्यनाथ (२) नटीरी (२) वैराग (४) आई पंथी (५) चोली (६) हांडी 
(७) कश्यप (८) अधेनारी (५) नामारा (१०) असरनाथ (११) कान्हिवदास और 
(११) तारानकदास | , 

इन चारों सूचियों में केवल सतनाथ वा सत्यनाथ, वेराग नाथ, आई पंथ एवं कानिपा ही - 
, किसी न किसी रूप में सर्वत्र पाये जाते हैं। उसी प्रकार धर्मनाथ, रामनाथ, गंगानाथ, रक्ष्मण- 
नाथ, कपिलानी एवं धजनाथ भी तीन में लगभग एक समान हैं और दरियानाथ, नागनाथ तथा 
जालंधरिपा केवल दो में ही आते हैं। इनकी तथा गोरखपुर वाली सूची की भी नामावलियों 
में व॒स्तुतः विशेष अन्तर नहीं दीख पड़ता और जो कुछ बाते भिन्न-भिन्न जान पड़ती हैं, वे 
उतनी स्पथ नहीं । परन्तु 'दविस्ताने मज़ाहिब' वाली सूची के अन्तर्गत कुछ ऐसे नाम भी भा 
गये हैं. जिनका अन्यत्र पता नहीं चलता । 


अतएव, यदि उपयु कत सारी सूचियों पर एक साथ विचार किया जाय तो इसके फलस्वरूप 
हमारे सामने कुछ ऐसे भी परिणाम आ सकते हैं. जिनके आधार पर हमें ध्वादश पंथ' के 


२४, पृष्ठ १४ (पीठिका)। 
२०, नाथ सम्प्रदाय इलाहाबाद, १९७० ईं० प्रु० १३। 


२६, गोरखनाथ एण्ड दि कनफटा योगीज़् आन दि चार्ट फेसिंग पु० ७७: खण्ड २ 
पू० १९८ के भनुसार । 


११७ विभ्वमारती पत्रिका 


विपय में अनुमान करते समय उननी कठिनाई नहीं रह जाती। इतना स्पष्ट दो जाता है कि 
उनमे आये हुए नामों का समात्रेश एक ही समय तथा एक ही मत के अनुसार भी नहीं किया 
गया होगा । इन सभी के बनाने वालो का उद्देश्य एक्मान 'द्वादशयथों का परिचय देना 
होने पर भी, उाहोंने ऐसा करते समय अपने यहा की प्रचलित साम्प्रदायिक परम्परा का 
अमुसरण अवश्य किया होगा तथा उसी के अनुसार उन्होंने अपने लिए विविध नाम भी 
चुने होगें। इसके सित्राय, यह भी सभव है कि उन्दोंने, अपनी इस प्रजार की मनोरत्ति 
के ही कारण, कभी-कभी पहले से आते हुए नामों में से बुछ को निकालकर उनकी जगह 
रुसे अन्य नाम भी डाल दिये होंगे जिह उन्होने भाविक महत्त्वपूर्ण समा होगा। सर्प्रथम 
सूची क्सिने और कय तैयार की होगी इसका ठीक-ठीऊ पता नहीं चलता भौर न हमें इस 
समय यद्दी निश्चित रुप से जात हो पाता है कि द्वादशपथ' फी भावना का वास्तविक सूछ 
आधार क्या रह्या होगा। उपयुक्त सामग्रियों की सहायता से तय इतना ही जद्ठां जा 
सकता है कि या तो इस प्रत्भार कौ कपना, कसी अन्य सम्प्रदाय में प्रचलित परम्परा के 
अनुसरण में, जर ली गई होगी अथवा गरुह गोरखनाथ के “शिप्य-प्रशिप्यों' भे से कसी को 
ख्वय इसड्ी उपयोगिता जान पडी होगी और उसने, अपनी साम्प्रदायिक सगदन-पद्धति 
का वाल्तत्रिक रूप निधारित करने के प्रयल में, ऐसा कर दिया होगा। यों तो स्पयुवत 
'बारद पय्ों की सासी' के अन्त में यह भी दिखलछाया गया है फ्रि इसे 'सम्मुनाथ' ने गोरखनाथ 
से, गोरखनाथ ने 'सित्तिनाथ' से तथा उन सित्तिनाथ ने भी 'विरमा पख जी से कहां था२७ 
और, इस प्रकार बढ़ अद्यन्त प्राचीन तक बन जावी हैं। वहा पर, १२ मिन्न-मिन्न प्यों के 
अन्तर्गत, क्रमश द्वादशपथ्रों के जोगियों की कतिपय विशेषताओं का भी उल्लेख किया गया है, 
किन्तु इस वात की ओर कोई भी सफेद किया गया नहीं पाया जाता जिसके आधार पर यह 
ज्ञात हो सके कि उनकी पद्धति का आरम कब एवं किस प्रश्र हुआ होगा। 

इन उपठा+ सूचिया पर विचार करते समय हमे ऐसा भी लगता है कि यदि्‌ हम चाहें तो, 
इन्हें विभिन्न वर्गों मे भो छा सकते हैं। उपयुक्त 'साखी' वाछी सूची के साथ हम 'सत्यनाथ 
तीर्थ! वाी सूची स० ३ एप २ को रख सकते है, पजाय की जन-गणना रिपोर्ट ( सव्‌ १८५१ 





२७ श्री सम्मुनाथ जती गुद गोरखनाथ जी का कथ सुणाया! श्रीशुरु गोरखनाथ 
श्री सित्तिनाथ जी कू कमी सुणाया सित्तिनाथजी ज्रिर्मापख जी कथा सुणाया, विर्पापख जी 


संध्या परभाते अनेक सिधों के आगे पढन्ते गुणते | मोछि मुक्ति मूछ पावतें---प्राच्य भारती» 
द० ५४ । 


- नांथ-योगी-पसस्प्रदाय के दादश-पंथ' ११० 


३०) वाली सूची के साथ 'तहकीकाते चित्नी', 'मारवाड़ की जन-गणना रिपोर्ट (संत्‌ १८९८ ई०) 
तथा रोज़ वाली सूचियों को स्थान दे सकते हैं। इसी ग्रकार क्रक की उन तीन सूचियों पर 
भी एक साथ विचार कर सकते हैं जिनका डब्लेख उन्होंने अपने यहां जोगियों' आदि की चर्चा 
करते समय किया है । इसी नियमालुसार एक तीसरा वर्ग हम उस गोरखपुर वाले केद्ध की 
सूची के आधार पर भी कत्पित कर सकते हैं जिसके नाम 'सत्यनाथ तीथे की सं० ५ एवं ६ 
तथा डा० कल्याणी मछिक और डा० चन्दोला द्वारा दी गई सूचियों वाले ऐसे नामों से बहुत कुछ 
मिलते हैं. ओर एक अन्य चोथे वर्ग का भी अस्तिल उन सूचियों के आधार पर खीकार कर लिया 
जा सकता है जो प्रो० ब्रिग्स, डा० द्विवेदी और 'सत्यवाथ तीथ' की सूची स॑० ४ तथा <(दबिस्ताने 
मज़ाहिब' के अनुसार दी जा चुकी है और जिनकी एक तुलना भी ऊपर कर दी गई है। इन 
चारों वर्गों की कुछ न कुछ अपनी पृथक्र-प्रथक विशेषताए' जान पड़ती हैं जो, उनमें आये हुए 
नामों के न्‍्यूनाथिक साम्य तथा कभी-की उनके रूप एवं क्रमोल्लेख के विचार से भी, निश्चित 
की जा सकती हैं तथा जिनके आधार पर उनमें से किसी एक का दूसरे से छुछ पहले वा पीछे 
प्रारम्भ किया जाना अनुमान करने में हमें सहायता मिल सकती है। इसके सिवाय हम इसी 
के सहारे इन सूचियों वाले कुछ नामों के कभी-कभी क्रमशः छप्त होते जाने अथवा अन्य झुपों 
में परिचर्तित होते जाने के विषय में भी अपनी एक घारणा बना ले सकते हैं। तदनुसार यह 
कह सकते हैं. कि उनका क्रमविकास किस प्रकार सम्भव हुआ होगा । इतना तो निश्चित ही है. 
कि ऐसी प्रासंगिक सूचियों वाले नामों तथा आधुनिक सूचियों में पाये जाने वालों में प्रत्यक्ष साम्य 
का पता लगाना अत्यन्त कठिन है ओर कम से कम, उनमें इनके समाविष्ट किये जाने' का कालनिर्णय 
प्रायः असंभव सा भी है । 
निष्कर्ष यह कि, यदि इन द्वादशपंथों की उपलब्ध सूचियों में 'बारहपंथी की साखी” वाली 
को सबसे पुरानी मान लें उस दशा में, हमें पता चलेगा कि जो वहां पर “निरंजन जोगी' हैः वह 
आगे 'सतद्यनाथ तीये वाली सूची में “गर्रा वा “गसी' का रूप धारण कर छेता है, किन्तु फिर 
इसके आगे उसका कही पता नहीं चलता तथा, इसी प्रकार, उसका “चोली जोगी”, भी “सत्यनाथ- 
तीथ की सूची सं० ३ तक ही रह जाता है। यही दशा क्रमहाः 'वन जोगी” एवं “दासजोगी? 
की भी है जो कम से कम अपने इन रूपों में कमी भागे नहीं दीख पड़ते । इसके विपरीत हमें 
पता चलता है. कि उसका 'हेतपंथी” आगे चलकर 'सटेसरी', लक्ष्मण नाथी' “दरियानाथी” तथा 
“कनक नाथी तक में अंशतः परिणत हो जाता है,२८ “पंख जोगी, उसी प्रकार 'सत्यनाथी' 


२८, ब्रिग्स--गोरखनाथ एण्ड दि कनफटा योगीज़ प्रू० ६४ । 


११६ विश्वमारती पत्रिका 


एप “धर्मनाथी' वन जाता है।९५ 'पावपथी', “जाहूघरी' 'कानिपापवी! अथना “गोपीचद' की 
ध्म गनावी' की स्थितियों में आ जाता है,३० _'रावछ जोगी के दो रुप क्रमश “मादिया और 
धाल दीख पड़ते छगते है,३१ तथा आई जोगी' का भी एक विऊुसित रूप 'मखनाथी' हो 
जाता है, ? और जहाँ तक पता चलता है, उसके केवल 'घजनाथी जोगी' मे ह्वी किसी प्रकार 
का परिवर्तन भाता नही जान पडता । इसी प्रकार हम देखते है कि दूसरे वर्ग वाछे 'अभगनाथ 
<दर्पनाय एवं 'नीमनाथ' का भी कही अन्यत्र पता नहीं चलता तथा प्रथम वर्ग वाले नामो के 
परितर्तित सप इसडी प्राय सभी सूचियों मे लगभग एक समान ही जा जाते हँ। तृतीय एव 
चतुर्थ पर्ग की सूचियो वाले नामो में अपेक्षाइत अधिक स्थिरता दीख पड्ती है भौर उनमे साम्य 
के उदाहरण भी अध्रिक ही मिलते हैँ। इसके सित्राय 'कपिलानी पथ समवत, सर्ये प्रथम, 
हमें तृतीय वगे वाली सूचियो में ही दीख पडता है तथा कदाचित्‌ उसी की एक शाखा “गगानाथी 
का पता हमे इसके पहले से भी छगने छग जाता है । 
इस सम्बन्ध में यहा पर एक वात यह भी उल्लेखनीय है कि जो-जों नाम, पहले पहल, 
द्वादशप थों को दिये गये पाये जाते है उनमे से प्राय सभी हमे प्रतीफो जेसे छंगते हैं. जिसफा 
कारण इसके आधार पर उनका मिन्न-मिन्न व्यक्तियों द्वारा प्रवर्तित क्या जाना भी स्पष्ट रूप में 
सिद्ध नहीं हो पाता भौर न दम यही कद सकते हैं कि ऐसे नामो करे अयोग का उद्देश्य क्या रह्दा 
द्वोगा। 'हैत', “आई 'पाय), 'राबल', 'कथड, पागल”, “घज, “चौली', 'व्नों, 'दास' और 
“पख' इनमें से किसी को भी हम सावारणत , व्यक्ति वाचक अथवा सख्या वाचक सज्ञा के रुप 
मे भी प्रयुक्त नहीं पाते और “निरजन' अथया “गम' भी हमे यहा पर छगमग उन्हीं के मेल में 
भा गया जान पडता है--फ्योकि 'निरजन' भी मूलत परमात्म तल को ही सूचित करता है। 
अतएव, इस प्रसज्ञ स, एक यह प्रश्न भी उठाया जा सकता है. कि क्या ऐसे शब्दों को व्यवहार 
भी कहीं उसी प्रकार तो नही किया गया है जिस प्रकार 'दशनामी' कहे जाने वाले सन्यासियो 
के लिए कमी किया गया था। यदि ऐसी बात हो तो, क्‍या हम, इन दोनों मे से किसी एक 
को दूसरे से प्रभावित होकर चलाये जाने का भी कोई अलुमान कर सकते हैं? दशनामियों 
वाली सूची के शब्दो का प्रयोग उनमें से किसी न किसी समुदाय विशेष को सूचित करने के 





२५ वही पृ० ६३-४।॥ 

३० वही पु० ६७ और ६७। 
34 चद्दी घू० ६६ ॥ 

३२ वही ए० ६८१ 


जाथ-योगी-सम्प्रदाय के द्वादश-एंथ' ११७ 


लिए ही किया जाता है। वह उसके अजुयायियों के,नामों के अँत में जोड़ भी दिया जाता है 
जहां इस प्रकार के उदाहरण यहाँ पर बहुत कम, और कदाचित्‌ आई” “'धज' तथा पंख जेसे 
दो-चार से ही सम्बद्ध पाये जाते हैं। इसी प्रकार, उक्त प्रथम के अन्तर्गत जहां हम “पुरी, 
'भारती' एवं 'सरखती' जेसे तीन ख्लीलिग शब्द पाते हैं३३ वहां द्वितीय में हमें केवल “आई! 
एवं “चोली' जेसे दो ऐसे शब्दों का ही समावेश किया गया जान पड़ता है, किंतु फिर भी दोनों 
का प्रायः एक समान होना भी स्पष्ट है । 
दशनामियों के लिए कहा गया है कि उनकी ऐसी संस्था का प्रवतंन खामी शंकराचायें अथवा 
उनके ह्वितीय उत्तराधिकारी सुरेश शंकराचार्य ने, अपने समय की प्रचलित संन्यासियों की उस 
परंपरा को एक सुव्यवस्थित रूप देने के उद्देश्य से किया था जो संभवतः वेद्कि युग अथवा उसके 
पहले से ही चली आ रही थी और जिसका उस काल तक वेसा कोई केन्द्रीय संगठन भी नहीं 
था जिसका अनुशासन स्सान्य समझा जा सके ।३४ तदूनुसार यह भी संभव है कि गुरु 
गोरखनाथ ने अथवा उनके किसी शिष्य-प्रशिष्यं ने ही, कभी नाथ-योगी सम्प्रदाय वाले उत्त 
द्वादश पंथों को, उन योगियों एवं यतियों को एक सूत्र में संगठित करने के लिए स्थापित किया 
हो जो अत्यन्त प्राचीन काल से बिखरी दशा में रहते हुए, अपनी साधना करते आये थे तथा 
जिनकी कोई अपनी केन्द्रीय संस्था भी नहीं थी। ऐसे अनुमान के लिए हमें कुछ संकेत 
महानुभावीय अन्थ 'सतिरत्नाकर' वाली उन वारापंथी जोगी” एवं “अठ्रापंथ जती' नामक दो 
सूचियों से भी मिल सकत। है जिनकी चर्चा इसके पहले को जा चुकी है तथा यह गोरक्षटिक्ता 
वाली उस परम्परा से भी स्पष्ट हो जा सकता है जिसके अनुसार कुछ पंथों का शिव द्वारा तथा 
दूसरों का गुरु गोरखनाथ द्वारा पूर्व श्रवरतित होना बतलाया गया है। इसमें कठिनाई केवल 
यही आ सकती है कि जो ३० नाम इस ग्रकार दिये जाते हैं, उनमें, उपयुक्त “बारह प॑थी' की 
साखी' वाले नामों के अतिरिक्त, अनेक ऐसे भी सम्मिलित कर लिये गये हैं. जिन्हें अन्य वेसी 
सूचियों के द्वितीय, तृतीय जैसे वर्गों से ही सम्बद्ध मानकर, अपेक्षाकत अधिक आधुनिक भी 
ठहराया जा सकता है भोौर जिनका, इसी कारण, उस प्रथम समम्छी जाने वाली सूची के निर्माण 
काल में सी विद्यमान रहना कमी संभव नहीं कहला सकता । 


३३, दे० “दहानामियों के १० नाम :--गिरिं, पुरी, भारती, वन, आरण्य पर्वत, सागर, 
तीर्थ, आश्रम और सरखती ( ए हिस्द्री ऑफ दद्ानामी नागा संन्यासीज़, सर यहुनाथ सरकार : 
इलाहाबाद पू० ५४ )। 

३४, वही छू० ५०-०१ | 


११८ विश्वमारतो पत्रिका 


दुशनामियों के १० प्रथर-प्ृथक समुदायों मे विभाजित होने पर भी उनके प्रमुख केन्द्रों की 
सरया केयर चार समम्की जाती है। उनझे ये चारो केन्द्र भारत के चार प्रवान मठो के रूप मे 
अनस्थित चले आते है और ये क्रमन दूश्िण में शटगेरी मठ! (रामेश्वरम ) पूर्व में 'गोबर्यन मठ! 
(जगन्नाथपुरी), उत्तर में 'जोशी मठ (बद्रिकाश्रम) ओर पश्चिम में '्आारदामठ' (द्वारका) कहलछारर 
असिद्ध है । इसके सित्राय उक्त गेरीमठ के अधिकार क्षेत्र में आाध, केरल, कणाटक, एप 
द्रनिड ग्रेटेश माने गये है और उसमे दृशनामियों में से उक्त 'पुरी', भारती! एवं 'सरखती” सबद्ध 
समझे जाते है, गोजर्वनमठ' के अन्तर्गत अग, वग, कलिंग एवं मगब ओर उत्कक का समावेश 
किया लाता है और इसके साथ “वन! एप “मरण्य! नामर दशनामियो का सयव जुद्य हुआ है, 
“जोगी मठ' का क्षेत्र कुछ पाचाछ, कदमीर, कम्बोज, एप तिव्बवादि तक विस्तृत है और इसमे 
दशनामियो के पर्वत , 'गिरि एप सागर आ जाते है। इसी प्रकार 'शारदामठ का भी 
अधिकार््षेत्र सिन्धु, सौपीर सौराष्ट्र एव मद्वाराष्ट्र तक चला जाता है. और इसके भोतर दशनामियों 
के ओप अग तीर्थ! एवं 'आश्रम' की गणना की जाती है। परन्तु द्वादश पथो का ऐसा कोई 
स्पए संगठन नहीं दीखता । श्री गोरक्षनाथ जी के भारत में चार प्रधान मठ5 उत्तर में गोरक्ष- 
टिहा, पूर्व में गोरखपुर, द्शिण म कदलीयन, बगलोर एव पश्चिम में गोरखमण्डी३५ जेसे चार 
प्रमुख मठ अयश्य बतछाये जाते हैं। किन्तु इनका वेसा कोई निश्चित विवरण उपलब्ध नहीं 
है। इस विषय में यह भी प्रसिद्ध टे कि द्वादशपथों में से 'हेत पथ' का प्रधान केन्द्र गोरक्षटिटा 
जि० झिलम, पजाय, आई पथ का गोरखकु ई जि० दिनाजपुर, बगाछ एवं हरिद्वार ( उ« श्र० ) 
व्वावपथ' या जयपुर (राजस्थान), 'रायछ” का रावकूपिडी (पाकिस्तान) “घजनाथ' का अम्बाला पजाब, 
एवं सीछोन ल्का, 'पख का सत्यनाथी” झेद्ध पाताल भुवनेश्वर उत्वठ श्रांत और “धर्ममाथी' 
केन्ध गोदाबरी तट एव दुल्ल नेपाल, 'दासजोगी, जोधपुर राजस्थान, 'कपिलानी! का गयासागर 
बगाछ एवं 'गगानाथी' का गुरदासपुर पजाव, 'क्थडनाथी' का मानफर करछ प्रदेश, बैरागनाथी' 
का उज्वेन ( म० ग्र० ) तथा 'रतननाथी' का पेशावर ( पाकिस्तान ) और 'वनप थी' का सारबाड 
अंदेश ( राजस्थान ) माने जाते है, किन्तु 'निरजन जोगी” अथवा गम के लिए कदाचित कोई 
स्थान निर्दिष्ट नहीं टै। इसके सित्राय इन वारहो पथों का केन्द्रीय व्यापक ग्रवाध किसी 
दोफ बारह प 4' नामऊ सस्या के द्वारा चालित हुआ करता है जिसका प्रधान केन्र हरिद्वार मे 
वर्तमान हैः तथा जिसकी 'प्रगध-समिनि' के सदस्य वहा के छुम मेले के अवसर पर बारह वर्षों 
पर हादशप थों में से चुनकर, ले लिये जाते है तथा इस सस्वा का अध्यक्ष मद थे, प्रयेक पथ 





३५ 'सिद्धनाथ-सद्दिता विवेक्सायर, छु० ३३०॥ 


नाथ-योगी-सम्प्रदाय के 'द्वादश-पंथ!' ४ ११९ 


की ओर से बारी-बारी से नियुक्त किया जाता है जो बारह वर्षों तक रहता है और उसे १२सो 
रुपये भी देने पड़ते हैँं। ऐसी विधि सम्पन्न हो जाने पर वह “जोगीश्वर के नाम से अभिहित 
किया जाने लगता है। इस ग्रकार “दशनामी' एवं द्वादशप॑थ' इन दोनों का ही. प्रभाव क्षेत्र 
अखिल भारतीय भी कहा जा सकता है तथा इनकी प्रबन्ध-पद्धतियों में कुछ न कुछ अंतर के 
रहने पर भी, इनके व्यापक उहंश्य के एक समान होने में कोई सन्देह नहीं किया जा 
सकता । 

'नाथयोगी' सम्प्रदाय के अन्तर्गत केवल बारह प॑थों की ही स्थापना क्‍यों की गई और 
उनकी संख्या इससे कम वा अधिक क्यों नहीं हुईं, इस प्र॒इन का कोई समुचित वा प्रामाणिक 
उत्तर दिया गया अभी तक नहीं जान पड़ता । प्रो० ब्रिग्स का उपयुक्त कथन कि “गोरखटिह्ा' 
वाली परम्परा के अनुसार, संभवतः गुह्ठ गोरखनाथ ने अपने समय के प्रचलित १८ शेव सम्प्रदायों 
में से ६ को तथा खयं अपने वाले १९ योगी सम्प्रदायों में से भी, उसी प्रकार ६ को चुन कर 
उन्हें कायम रहने दिया होगा और शेष का विघटन कर दिया होगा, ठीक नहीं जान पड़ता 
और न उनके इस अनुमान की ही पुष्टि होती दीखती है कि ऐसे ३० पथों में से पारस्परिक 
संघर्ष के फलखरूप केवल १९ बच रहे होंगे ओर शेष नष्ट हो गये होंगे। प्रथम धारणा के 
अनुसार उक्त विघटन होने के पहले ३० विभिन्न वर्गों का बहुत पूर्व से प्रचलित होता भाभा 
अपेक्षित है तथा ठीक उसी ज्रकार की बात, उनके परस्पर लड़ने-मिड़ने और इसके कारण 
उनमें से १८ के नष्ट हो जाने के सम्बन्ध में भी, कहीं जा सकती हैं। जब तक ऐसे किसी 
दीघंकाल की कत्पना न कर ली जाय तथा उतने समय तक उनमें से कम से कम द्वितीय १२ के 
प्रवतेक गुरु गोरखनाथ के जीवित रहने की संभावना में विश्वास भी न हो तब तक इस 
विषय में कोई अन्तिस निर्णय नहीं हो सकता, किन्हीं ३० प्रचलित सम्प्रदायों में से केवल 

१२ मात्र के शेष रह जाने और १८ के छप्त हो जाने का अनुमान, उपयुक्त योगियों एवं यतियों 
के क्रमशः १९ एवं १८ पंथों वाली सूचियों के आधार पर भी किया जा सकता है, किन्तु बसा 
करना भी हमें पूर्णहप्त से तकसंगत नहीं प्रतीत होता और न यह कभ्मी संभव सा ही लगता है 
जिस कारण इसके द्वारा हमें कोई सहायता नहीं मिलती । वास्तव में इन दोनों में से किसी की 
भी गुर गोरखनाथ के जीवनकाल के साथ संगति बैठती नहीं जान पड़ती । इसी अकार यदि इन 
द्वादश पंथों को गुर गोरखनाथ के किन्हों १२ शिष्यों द्वारा प्रवतित किया जाना मान ले उस 
दशा में भी, इसका निविवाद रूप से खीकार कर लिया जाना संसव न होगा, न तो इस सम्बन्ध 
में हमारे सामने वेसे १९ गोरख शिष्यों की कोई सूची प्रस्तुत की जाती है और न इस बात 
का ही कोई सम्मुचित कारण बताया जाता है कि इन १२ पंथों में से केवल कुछ के नाम तक 
ह 


१९२० विश्वभारतो पत्रिका 


भी उन लोगो के साथ क्यों सम्बद्ध है जिनका गोरख-णिप्य होना कसी प्रकार भी सिद्ध नहीं 
किया जा सकता भोर जो, इसके साथ ही, उनके पूर्व वर्ती, परवर्ती अथवा उनसे भिन्न समसामयिक 
मान माने जाते है तथा इसी कारण ऐसी बाते सदिग्ध भी बन जाती हैँ। 

अतएप, यद्द अधिऊ सभय है कि ध्वादशप थ' में सम्मिलित की जाने वाली सभी सस्थाओं 
की स्थापना एक ही समय में नहीं हुई हो और न इनमें से समी के संस्थापक भकेले गुरु 
गोरखनाथ वा उनके कोई वे से १९ शिष्य द्वी रहे हो, जिन्दोने अपनी अपनी ओर से इनका 
अबर्तन कर दिया हो । हो सकता है कि इनमें से छुछ अधिक प्राचीन रही द्वों गौर कुछ 
दूसरी उनसे अपेताहुत अधिक अर्नाचीन सिद्ध की जा सके भौर इसी कारण प्रथम वाली 
गुछ गोरखनाथ के किन्ही “पूर्ववर्ती! योगियों ढारा मी प्रवरतित की गई दो सकती हैँ, जद्रां द्वितीय 
के लिए यह क्‍द्दा जा सकता है कि इनमे से कुछ को उनके समझालीन तथा शेप अन्य को उनके 
किह्दों परवर्तों योगियो ने चछाया होगा और समी ने इन्हें अपने अपने ढग से नाम भी दे दिये 
दोगे। इस प्रकार वैसी दशार्मे, इन द्वादशपथथों के कमश मिसी अवधि के भीतर अस्तित्व में 
आते जाने का अनुमान भी क्या जा सकता है अथवा यह भी कहा जा सकता है कि ये 
द्वाददा प्थों' के रुप में कमी पीछे स्त्रीन किये गये होगे। इनका भिन्न मिन्त १२ पथों की 
दशा में एक ही समय चलाया जाना तथा ऐसा गुर गोरखनाथ के द्वी द्वारा किया जाना 
अनिवार्य नहीं जान पडता और म हमारा यह मान छेना ही समीचीन ठहरता है कि इस 
कार्य को उनके अमुऊ-अमुक्त शिष्यो ने एक साथ मिल कर किया होगा जब सक हमें इसके 
आधार स्वरूप कोई स्पष्ट एवं विश्वसनीय अम्राण भी न मिल जाय और बह तक-सगत भी सिद्ध 
हो सके । अमी तऊ, उपलब्ध सामग्रियों के आधार पर, केयछ इतना ही कद्दा जा सकता है 
कि द्वादशपथों की कयना समवत 'नाथ-योगी' सम्प्रदाय के अनरतित होने के घुछ काछ पीछे 
की ही ठहरती है और यह किन्ही पूरे प्रचलित सस्‍्थाओ को एक सूत्र में बॉधने के उद्देश्य से, 
की गई होगी तथा उसे साकारता मी ग्दान कर दी गई द्ोगी । इन्हें किस आदर्श के अुसार 
स्वीकार क्या गया होगा तथा इनकी सख्या केवक १९ तक द्वी सीमित क्‍यों रखी गई होगी, 
इसका पता नहीं। जहाँ तक समम्त पडता है, इस ग्रकार की धारणा नाथ पथियों में बहुत दिनो 
से बद्धमूछ बनी रहती भाई है और इसकी प्रत्येक शास्रा अथवा उपशाखा ने अपने को किसी न 
किसी द्वादशप थी सस्था के साथ सबद्ध बनछाने की सी चेश की है, जिस कारण, इनकी 
सख्या में कमी कभी उद्धि जान पडने अबवा इनके नामादि मे न्‍्यूनाधिक पर्रिवर्तत अतीत होते 
रहने को भी, उनके द्वारा कसी समय वे सा महत्व नहीं दिया जा सका है। 


चतुर्दण्डोप्रकाशिका 


विद्याधर व्यंकटेश घकलवार 


प्रचलित कर्नाटकी संगीत के आधार ग्रंथों में यह एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण ग्रंथ माना जाता 
है। शास्त्रक्न साहित्यकार, विह्लन तथा वीणावादक प॑ं० वेकटथ्मख्रि इस अंथ के लेखक थे। 
उनका पूरा नाम वेकटेश्वर दीक्षित था। वे दक्षिण भारत में तंजावर नगरी के निवासी थे। 
उनका जीवन-काल सोलहवीं शताब्दी के उत्तराध से लेकर सतरहवीं शताब्दी के तीन-चतुथोंश 
के अंतर्गत माना जाता है। 

अथ के प्रकरणों के अंत में उन्होंने अपना जो परिचय दिया है उससे यह जानकारी 
प्राप्त होती है। पं० वेकटठमसि ने दीक्षित वंश में जन्म ग्रहण किया था। उनके पिता 
का नाम गोविद्‌ दीक्षित ओर माता का नाम नागमाम्बिका ( नागम्मा नाम का संस्कृत रूप ) था। 
गोविंद दीक्षित अत्यंत विद्वान, अद्गैत वेदान्त के प्रयाढ़ पंडित, राजकार्य में पटठु, तथा संगीत 
शास्त्र तथा कला के शिरोमणि थे, यह इतिहास सिद्ध सत्य है। वे चिन्नाचेव्हा, भच्युत तथा 
रघुनाथ तंजावर के तीन जृपतियों के लगातार महामन्त्री रह चुके थे। पं० वेकटपणि ने 
उनको “श्रीमद्गे तविद्याचार्य” उपाधि से विभूषित किया है। दक्षिण भारतीय वाडमय के 
क्षेत्र में उनके द्वारा रचित 'साहित्य सुधा' और 'संगीत सुधा निधि' दोग्रंथ प्रसिद्ध हैं। वे 
अग्निहोत्री थे तथा साम्निचित्य, सर्वतोमुख, अतिरात्र-सारिनचित्य, आप्तवाजपेय इत्यादि 
प्रकार के याग-यज्ञ कार्य में प्रवीण थे । 

. पं० वेकटमखि अपने मातापिता के द्वितीय पुत्र थे। उनके ज्येष्ठ श्राता का नाम 
श्री यज्ञनारायण दीक्षित था। यज्ञनारायण अपने पिता गोविन्द्‌ दीक्षित के योग्य पुत्र थे । 
वे सी यागयज्ञ कार्य में निपुण होते हुए कवि तथा इतिहासकार थे। 'साहित्य-रत्नाकर' और 
रघुनाथ विकास” संस्कृत भाषा में उनके द्वारा रचित दो ग्रंथ इसके साक्षी हैं। 'साहित्य 
र्नाकर प्रंथ में तंजावर के राजा खनामधन्य रघुनाथ के राजशासन का इतिहास 
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मिलता है। तद्गत्‌ (रघुनाथ विछास' पांच अंकों का राजा रघुनाथ के जीवन बृत्तांत पर 
आधारित एक नाटक है। ०“चतुद्वंण्डीप्रकाशिका' की रचना के समय तंजावर की राजगद्दी 
पर राजा अच्युतविजय राघव जासीन ;थे। उन्हीं की प्रेणा से यह ग्रंथ लिखा 
गया था । 

चतुर्देण्डीअकाशिका के लेखनकाल के संबंध में पंडितों के भिन्न-भिन्न मत देखे जाते हैं। 


मद्रपुरी संगीत विद्वत्सभा द्वारा प्रकाशित इस अंथ के संस्करण की प्रस्तावना में कहा गया है कि 
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यह भ्रथ सन्‌ १६२० ३० के ल्ममग लिखा गया था।  झार दिस्टारिक्ल सर्वे अव्‌ द म्यूज़िक 
मव्‌ अपर इण्टिया' ( सन्‌ १९५१६ ३० ) में दिये हुए एक वक्तव्य में प० भातसडे कहते हैं कि इस 
अथ का टेखन काल सन्‌ १६६० ६० है। श्री० ओ० गोखामी अपने “वयोरी अबू इण्डियन म्यूजिक, 
इट्स ओथ एण्ट सियेसिस' अथ में पृष्ठ २५ पर वही सन्‌ १६२० ई० बतलाते हैं। ढा० विमल 
राय ने “भारतीय सगीत प्रसय नामऊ बंगला अथ में प्रष्ट १६१ पर प० वेकटमखि का 
जीवन उत्ताव देते हुए चनुईण्डीप्रकाशिक्ा का लेखन काछ सत्‌ १६३० ई० अनुमिव 
किया है। परतु इनमे से कसी ने भी अपने क्‍्यन का आधार नद्ीीं वतलाया 
है। दुमाग्य से प० वेंकरमखि ने समूचे ग्रथ भे कहीं भी इस समपर में स्पष्ट उलेस नहीं 
किया है। प्रत्येक प्रकरण के अन्त में उनके द्वारा दिये हुए अपने परिचय में “अच्युवविजय 
राघव भूपालप्रेरितस्य बेंकठेवरदीक्षितस्य झतीो “चतुद्दण्टीप्रकाशिझाया” यह वाक्याश् आता है। 
इससे यह स्पष्ट दोता है कि अच्युवत्रिजयराघत्र हपति के शासन काठ में यह अथ लिखा 
गया था। इनका राज्यकाऊ सन्‌ १६२६ से १६६२ ई० तक ठहर्ता है। दीवानबद्दादुर 
दॉ० एस० ऋृणस्वामी अयगार दूव ए लिखित 'एश्येट इण्ठिया एण्ट साटय इण्दियन हिस्टरी एण्ड 
कन्चर' के ट्वितीय खड के पृष्ठ २५७ पर कहा गया है 'आइसलण्ड के यात्री प्लाफसोन्स के 
अनुसार रघुनाथ की रुत्यु सन्‌ १६२६ ई० में हुई और उसके बाद डसका पुत्र विजयराघतर 
गद्दी पर घठा। श्रो सीतापति तेलुगु साद्ित्य के इतिहास सें विजयराघव के शासन काल 
का आरम सन्‌ १६३३ ई० बनाते हैँ। (भारतीय साहित्य-सपा० टा० नगेन्द्र १९५५ ) 
इन कऋथनो के अनुसार चतुद॒ण्टीप्रकाशिका का लेखन काल सत्‌ १६२६ ई० के पश्चात्‌ ही 
हो सकता है, पहछे नहीं। अब यदिं सन्‌ १६३० ईं० और १६६० ई० की समावना के 
सत्ध में विचार किया जाय तो विजयराघब के राज्यकालू की समाप्ति देखना जरूरी है । 
द्‌ इम्पीरियछ गजेटियर मफ इण्डिया जिद ३३, सिहभूम से न्राशील्छोद--जोंग' तक में 
पृष्ठ २०८ प९ जो वर्णन क्या गया है, उससे यह जानकारी प्राप्त होती है कि तजावर के 
नायक राजवश के अ तिम रपति के राज्यक्रार मे मदुरा के नायक राजा ोकनाथ ने तजावर 
पर सन्‌ १६६२ ई० में आक्रमण किया था और उस युद्ध में तजावर के राजा तथा उनके 
पुत्र धमासान छडाई में मारे गये थे। राजप्रासाद वारुद से उडा दिया गया था और 
प्रासादस्थ स्त्रियों ने आत्महत्या कर ली थी। केवछ एक चार वपे का राजपुनत्र राजधानी 
से बाहर भेजफर बचा लिया गया था। यह राजपुत्र आगे चलकर वीजापुर के मुसलमान 
सु्तान की सहायता से फिर तज़ावर की राजयद्दी पर आसीन हुआ। परतु सन्‌ 
१६०४ द० के रुगमय व्यकोजी सॉँसले ने उसको भी इटाऊर तजावर पर भोसल्े का शासन 
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स्थापित किया । इस बजत्तांत में स्पष्ट रूप घने यह नहीं कहा गया है कि जो सन्‌ १६६२ ई० में 
मारा गया था, वह विजयराघव ही था। इस कारण विजयराघव का शासन काल सन्‌ १६६३२ 
३० तक ही था, ऐसा कहना असंदि्ध नहीं है। श्री सीतापति ने इसका राज्य-काल सन्‌ 
१६३३ से १६७३ ई० तक बताया है। इससे संदेह और भी दृढ़ होता है। सन्‌ १६७३ ई० 
को विजयराघव के शासन का आखरी वर्ष स्वीकार करने से चतुवर्षीय राजपुत्र के तंजावर 
के राजपद पर आसीन होने को घटना के लिये स्थान नेहीं रहता। भाग्य से 
'तंजाबुरि आन्म्र राजुल चरित्र' शीर्षक की स्थानीय तेलगु भाषा में लिखित एक गद्य रचना 
से इस संदेह का निराकरण हो जाता है। ग्रह तेलुगु गद्य रचना मैकेजी संग्रह में संकलित 
हस्तलिखित ग्रथों में से एक है, ऐसा अनुमान निम्नोक्त ग्रंथकार ने किया है। श्री एस्‌० 
कृष्णसामी अयंगार द्वारा संकलित तथा संपादित 'सोर्सेज़् अफ्‌ विजयनगर हिस्द्री/ नामक 
ग्रंथ में मूल तेलगु पाठ से तथा पृष्ठ ३९४-३२५ पर दिये हुए भग्नेजी विवरण से स्पष्टछूप से 
ज्ञात होता है कि चोकनाथ के साथ लड़ाई करते हुए जो मारे गए, वह विजयराघव ही थे। 
अतएव विजयराघव का शासन काल सन्‌ १६२६ से १६६२ ६० तक था, यह भली-भांति ठहरता 
* है। तद्दत्‌ चतुर्दण्डीप्रकाशिका का रचना कार इसी काल-खंड में अन्तनिहित है. यह भी 
स्पष्ट होता है । 

प॑० वे'कटमखि द्वारा रचित ग्रंथ में तीन का उल्लेख स्पष्ट रूप से पाया जाता है। 
ये हैं. (१) चतुदंण्डीप्रकाशिका (२) रागलक्षण (३) साहित्यसाम्रज्ञ । इनमें से अंतिम अंथ 
अप्राप्य हो गया है। पहले दो प्राप्त हैं। 'रागलक्षण' ग्रंथ में उनके समय में प्रचलित 
रागों के छक्षण संस्कृत इलोकों के माध्यम से दिए गए है । पं० वेंकटमखि ने रागों के लक्षण 
गीतों के माध्यम से समम्काने का उपक्रम भी किया है। ये गीत 'लक्षणगीत' नाम से 
प्रसिद्ध हैं । 

राग-विभाजन के लिये संगीतसप्तकान्तर्गत बारह खबरों में से गणित सिद्धांत से बढत्तर 
मेलों की रचना संगीत साहित्य के लिए पं० वेकटमरित्र की सबसे मूल्यवान देन मानी जाती है । 
इस मेल रचना की तथा अत्येक मेल भुक्त रागों की विवेचना उन्होंने अपने “चतुद्ंण्डीप्रकाशिका' 
अंथ में मुख्य रूप से की है । 

वास्तव में प्रचलित रागों को विभिन्‍न मेलों में विभाजित करने की प्रथा दक्षिण भारत में 
यह अंथ लिखे जाने के पूवे से ही चालू थी। इस प्रथा के प्रवरतक विजयनगर राज्य के मंत्री 
विद्यारण्य पंडित ( माधवाचाय ) माने जाते हँ। आसपास के अंचलों में प्रचलित पचास 
रायों के छुद्ध विक्त खरों को जांच करके उनके समूह सामंजस्य के अनुसार रागों को पंद्रह 
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मभेलों भे बाट दिया गया था। उनके पश्चात्‌ वही के सेनापति तथा राजप्रतिनिधि रामरायर की 
आज्ञा से १५६५ सन्‌ ३० में प० रामामात्य ने अपने 'खरमेलकरानिधि' अथ में १९ मेलों से 
६४ रागो का विभाजन प्रकाशित किया । ततपश्चात्‌ सन्‌ १६०५ ई० में जाश्वू देश के प० 
सोमनाथ ने 'राग-विवोध' ग्रथ में ७३ रागों का विभाजन २३ मेलों में सपन्‍न क्या। थह्द 
संत सेल केवठ खोज-खोज एरके एकन्रित किये गए रागोंके खरों की छावबीन तथा जाँच 
पडताल करके ही वनाये गये थे । इन मेल रचनाओ की पीठि़ा में शास्त्रीय सिद्धांत जेसी 
कोई भी चीज नद्दी थी। ठोस शास्त्रीय सिद्धांत पर आधारित मेल रचना का सर्वप्रथम आतिष्कार 
करने का श्रेय प० वेंकटमखि को ही है। इस विषय में मद्रपुरी सगीत विद्वत्सभा द्वारा प्रकाशित 
“चतुद्व॑ण्डी प्रकाशिका' के संस्करण की प्रस्तावना में कहा गया है “किन्तु उनका विभाजन प्रयोग 
पर आधारित है किसी सिद्धान्त पर नहीं। इसका श्रेय वे कटमखि को ही है. कि उन्होने समसे 
पहले वैज्ञानिक पद्धति का आविष्कार क्‍या ।! 
यह ग्थ दक्षिण भारतीय समीत में अत्यत महत्वपूर्ण माना जाता है: इसके और भी छुछ 
कारण है। १० वेकठमखि के परवर्त्ती सगीत साहित्यकारों ने तथा वाग्गेयकारों ने चतुर्दण्डी 
प्रकाशिकरा का बड़े विश्वास तथा श्रद्धा से अनुसरण क्या है। इस ग्रथ के लेखन के लगभग 
एक सौ वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ १७३७ ६० में तजायर के राजा तुलजाधिपति ने “सगीतसारास्त' भथ 
चतुर्दृण्डीप्रकाशिका के ही आधार पर लिखा था। मेलो की सख्या कितनी द्वोनी चाहिये इस 
विपय को लेकर जो मतमंतान्तर वाद्विवाद, और टीका-टिप्पणियाँ करीब करीब डेढ़ दो सौ वर्षो 
से चल रही थीं, वे सत्र शास्त्रीय सिद्धात के आधार पर बनाये गये बहत्तर मेलों के आगमन 
से बद हो गई । जिसके आधार पर आख मूद कर पख्वर्ती सगीत अग्रसर हो सके, ऐसी एक 
'चीज सगीत के साहित्यकार तथा कलाकारों को प्राप्त हुईं। कुछ विशिष्ट नियमो को मानते हुए 
सप्तकानर्गत द्वादश खरो में केवल बहत्तर द्वी मेल उत्पन्न किये जा सकते है, इससे कम या अधिक 
नहों। ग्रथकार ने इस वात का इतने शक्तिशाली तथा आत्म-विश्वासपूर्ण ढंग से अ्रतिपादन 
किया कि उनके अनुयायी भी बड़े आत्मविज्ञास के साथ आगे बढ सके। प० वेंकडमखि तो 
यहा तक मानते हू कि साक्षात्‌ शिव भी इससे मिन्न कत्पना नहीं कर सकते । यथा -- 
यदि कश्चिन्मदुन्नीतमेलेभ्यस्तद्‌ द्विसप्तते । 
न्यून वाप्यधिक 'चाउपि पसिद्ध्दधादिदास्वरे । 
कमयेन्मेल्न तद्दिं मम्रायासों उथा भवेत्‌ 
न दि तत्कत्पने भालछोचनो$पि प्रगल्मते ॥ 
( च॒० प्र० सेल प्र० इ्छोक <६, ५०, %१ ) 
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' बासत्र में इस ग्रंथ की रचना के समय इन ७२ मेलों में केवछ १९ ही मेल ऐसे थे 
जो कि इस सम्रय प्रचलित रागों को विभाजित करने के लिये पर्याप्त थे। तथापि भविष्य में 
प्राप्त होनेवाले रागों के वर्गोकरण को सुविधा तथा नये रागों की खूष्टि के लिये माग-दशन की 
दृष्टि से अत्यंत काम के साबित होंगे इस विज्वास से मेंने यह प्रप॑च बनाया है ऐसा कथन 
खय्॑ ग्रथकार वेकठमखखि ने ही किया है। यह कथन च० श्रकाशिका के मेल प्रकरण के 
८० से «६ तक के इलोकों में समावि्ट है। इस प्रकार बहत्तर मेलों की यथार्थता के संबंध 
मु सी शंका उपस्थित होने की संभावना नहीं रही । वेकटमखि के ही द्वारा आविष्कृत “सिंहरव' 
राग उनके कथन की पुष्टि करता है । 

त॑जावर के राजा तुलजाधिपति के कुछ ही काल पश्चात्‌ दक्षिण भारतीय संगीताकाश में 
तीन देदीप्यमान तारे जगसगा उठे । वे थे, महावाग्गेयकार त्यागराज, मुथ्थुखामी दीक्षितर्‌ , 
और शामशासत्री । विशेषतः त्यागराज और सुथ्धुखामि ने ऐसे कई रागों में गीत रचना की 
जिनकी उत्पत्ति ऐसे मेलों से ही संभव थी जो कि उस समय प्रचलन में नहीं थे परंतु वेंकटमरि 
के बहत्तर भेलों में पाये जाते थे । इस प्रकार नये मधुर राग तैयार करने के लिये मेलों के 
रूप में बने बनाये सप्खरी ढांचे कत्पक तथा बुद्धिमान गायक वादकों के हाथ छगे। इस तरह 
यह ग्रंथ और उसमें प्रतिपादित द्विंसस्तति मेल परवर्ती पोढ़ियों के लिये अत्यंत आवश्यक हो 
गये। इस ग्रंथ की ग्रस्तावना में कहा गया है कि 'वेकटठमसि आधुनिक कनटिक-संगीत के 
पाणिनि हैं तथा उनकी चतुदण्डी्रकाशिका उस संगीत के श्रत्येक अनुरागी के छिए 

अप रिहाये है । 
चतुर्दृण्डीप्रकाशिका उत्तर भारतीय संगीत के लिये भी महत्वपूर्ण अंथ हो गया है। 
ख० पं० भातखंडेजी ने उत्तर भारतीय संगीत के प्रचलित रागों के युक्तिसंगत विभाजन के लिये 
इसी व्यवस्था को अहण करते हुए पं» वेकटठमखि के चदुददण्डीअ्रकाशिका अंथ का ही आधार- 
सखरूप उल्लेख किया है। अंतर इतना ही है कि पं० वेंकटमखि ने अपने समय में प्रचलित 
तथा भविष्य में आनेवाले रागों के लिये बहत्तर मेलों की आवश्यकता अनुभव की और हिन्दुस्थानी 
संगीत की राग रचना को देखते हुए भातखंडेजी ने उनमें से केवल द्स ही मेलों को चुन लिया। 
इस प्रकार हिन्दुस्थानी संगीत का “जन्य-जनक राग' अर्थात्‌ ठाठ व तज्न्त्य राग! वर्गीकरण 
व्यवस्था के विषय में पं” वेकटमखि और उनकी “चतुद्देण्डीग्रकाशिका' का उल्लेख करना 

अनिवार्य हो गया है । 
अतएव इस महत्वपूर्ण प्राचीन अँथ के विषय-वस्तु के संबंध में जानकारी प्राप्त करना 
सभी संगीतज्ञों के लिए आवश्यक है । 


१२६ विश्वभास्ती पत्रिका 


सर्वप्रथम यह देखा जाय कि इस अथ के शीर्पक “चतुदण्टीप्रकाशिक्रा का क्‍या अरथ है। 
यह तो स्पष्ट ही हे कि इसमें चतुदंण्डी का प्रकाशन क्या ऐै, अतएवं यह नाम सार्थक है। 
परतु “चतुदंग्ठी' का जे क्‍या है यह जानने की भावश्यकता रह जाती है। श्री० के० वाहुदेव 
अपने 'समीतशास्तर' अ्थ में बतछाते है कि चतुर्देण्ठी का भय है सगीतकछा को वश में करने 
के चार उपाय । राग का स्व्प व्यक्त करने के लिय्रे निभिन्‍्न प्रकार से गायन-बादन करने की 
प्रथा बहुत प्राचीन है । संगीत रह्लाकर के काल ( १३ वीं शत्ताच्दि ) में जो गेय साहित्य 
प्रचार में था, उसको प्रकृति भिन्‍नता के अनुसार सर्वप्रम नायक गोपाछ मे चार भागों में 
विभक्त किया (१) आलाप (२) ठाय (२) गीत (४) ध्रग्घ, ये चार श्रेणियाँ हैं। 
इन्ही को चतुरुण्डी नाम से सबोधित किया जाता है। चुदंण्ठीप्रफाशिक्षा अ्रथ का मुख्य 
प्रतिपाद्य विषय यही है। परतु यह सत्र राग गायन से सबद्ध होने के कारण राग की, राग 
मेल से सपर्कित होने के कारण मेलो की, मेल स्व॒रों से सपर्कित है, इसलिये स्वर की तथा 
सर श्रुति से जडित होने के कारण श्रुति की चर्चा करना ग्रथकार ने अनिवार्य समझा है। 
उस काल में श्रुति, खरों की सिद्धि वीणा वाद्य के सद्माप्य से की जाती थी। इस कारण 
प० बे कठमखि ने सर्वप्रथम वीणा के सबंध में विस्तृत चर्चा की है । 

प्रस्तुत अथ दस प्रस्रणो में विभाश्ति हुआ है। यथा (१) बीणा प्रकरण (?) श्रुति 
अकरण (३) स्वर प्रकरण (४) मेल प्रकरण (५) राग प्रकरण (६) आलछाप प्रकरण (७) ठाय 
प्रररण (८) गीत प्रकरण (%) प्रगव ग्रकरण (१०) ताल अकरण । परतु ताछ प्रकरण उपलब्ध 
न द्वोने के कारण मुद्रित सस्करण में केत्रछ अथम नौ ही प्रकरण हैं । 

प्रथम वीणा ध्रररण में प० वेकटमखि ने वीणा के मुख्य तीन अकार बताये हैं शुद्ध 
मेल वीणा, मध्य मेल वीणा, रघुनाथेन्द्र मेल बीणा । 

यह एक स्तन और महत्वपूर्ण विषय है । इसकी विस्तृत चर्चा की अपेक्षा है । 


श्रोहष का समय 


गजानन शा मुखलगांवकर 


महाकवि श्रीहर्ष संस्कृत साहित्य के गौरव स्वरूप हैं। उन्होंने 'नेषधीयचरित! मह्यकाव्य 
और “खण्डनखण्डखाद्य। नामक प्रसिद्ध दाशनिक अन्य की रचना की। उन रचनाओं का 
आलोचन हमारे प्रस्तुत लेख का विषय नहीं हैं। इस लेख में हम यह दिखाने का प्रयत्न 
करेंगे कि भारतीय और पाइचात्य ऐतिहासिक विद्वानों ने श्रीहषष का जो समय (१३ वीं शती ) 
निर्चित किया है, उसमें अनेक श्रान्त धारणाएँ कारण हैं। वस्तुतः श्रीहरष का समय नवम 
और दशम शताब्दी का मध्यकाल ही हो सकता है । 

पहिले हम उन थुक्तियों का पर्याकोचन करें जिनके आधार पर म० स० शिवदत्त शास्त्री, 
डा० ब्यूलर, श्री बाबूराम सेन, सीताराम जयराम जोशी, पं० बलदेव उपाध्याय, श्री चन्द्रशेखर 
पाण्डेय और श्री भोलानाथ अ्रद्गति विद्वानों ने श्रीहर्ष का समय तेरहवीं शताब्दी सिद्ध 
किया है। 

नेषध के समाप्ति ज्लोक से यह स्पष्ट है कि श्रीहर्ष कान्यकुब्जेख़र के आश्रित थे। 
कान्यकुब्ज के राजा जयन्तचन्द्र--जिन्हें इतिहास में जयचन्द्‌ कहा जाता है, का सयय ईस्वी 
सन्‌ ११९७ ( विक्रम संवत्‌ १९४३ ) है, ऐसा उनके एक दानपत्न से ज्ञात होता है। यह 
प्रतापी नरेश वाराणसी के भी अधिपति थे। जब जयचन्द या जयन्तचन्द्र का समय १२वीं 
शती निरिचित हो गया तो नेषध् महाकाव्य के रचयिता श्रीहर्ष का भी वही समय निर्चित 
है। इसीलिए जयचन्द्र के पिता विजयचन्द्र के वणन में भी “विजय प्रशस्ति और “गौडोवीश- 
कुलप्रशस्ति' नामक काव्यों की भी श्रीदष ने रचना की थी, यह बात उनके पद्मांशों से प्रकट 
होती है। उस समय '“गौडोवीश कुछप्रदीप' इस उच्त्च-डपाधि के योग्य और कोई राजा 
नहीं था फलतः यह वण न जयचन्द्र के पिता विजयचन्द्र का ही था। 

राजशेखर ने ( ३० १३४८ ) स्वरचित प्रबन्धकोष में भी श्रीहर्ष को जयन्तचन्द्र की धभा 
का सभासद्‌ लिखा है, इससे भी इनका १२ वीं शतती के अन्तिम भाग में होना प्रमाणित होता है । 

१९९६ ई० ( वि० १३५३ ) में अहमदाबाद के समीप ढोलका ग्राम के निवासी चण्डु 
पण्डित ने नेषधीयचरित महाकाव्य की व्याख्या लिखी । उनका एक पद्म है-- 


श्री विक्रमाक समयाच्छतरदामथ त्रिपंचाशता समधिकेष्वितेषु 
तेधुन्नयोद्शसु भाद्रपंदे च शुक्लपक्षे त्रयोदशतिथो रविवासरे च ॥ ५ 


१२१८ विश्वमारती पत्रिका 


चण्डु पण्टित ने नेपध काव्य फो नवीन काव्य वतलछाया है । 
श्रीमानालिग-पण्टित'ससमयाविभू तसर्वाश्रम- 
इचाण्ट्रपण्टित सरित प्रमुषुवे श्रीगौरिंदेवी च यम्‌ 
बुद्धवा श्री मुनिदेवसज्ञविव॒ुधात्काण्य नव नेपय 
द्वाविशे च स वर्णमे वितरण सगे च चक्रे क्रमात्‌ ॥ 
चण्डु पण्डित के कथन से दी यह भो माठम द्वोता है कि उनके समय से विद्याधर की छिखी 
हुई नेषध पर केवछ एफ ही टीका थी । 
टी यद्यपि सोपपत्तिस्चना विद्याघरो निम्ममे 
श्रीइर्पसस्‍्य तथापि न त्यजति सा गभीरतां भारती । 
दिफ्कूलकपता गतेजलघररदृशह्ममाण मुहु 
पारावारमपारम्यु किमिह स्याज्जानुद्ष्न क्चित्‌॥ 
इन सम प्रमाणों से उपयुष्त विद्वानों ने नेपध महाकाव्य के रचयिता मंद्वाकवि श्रीदर्ष का 
समय १२ वीं शती का उत्तराधे स्वीकार क्या है परन्तु उपयुक्त प्रयाणों की छृता के अमाव 
में दम श्रोहवय के स्थितिकाल के विषय में यह मत ग्राह्य नहीं । 
श्रीदर्प के सर्ग समाप्ति पद्म में केवल कान्यकुब्जेखर का उल्लेख है, जयतचम्द्र भादि 
किसी विशेष राजा का नदीं। कान्यकुव्जेखर जेसे जयतचन्द्र थे वेसे उनके पिता विजयचन्द्र 
और उनऊे पिता गोविन्द्चन्द्र तथा उनके पूर्वज भी थे । 
राजशेखर का कथन ऐतिद्ासिक दृष्टि से प्रामाणिक नहीं माना जा सकता अन्यथा भोज 
की समा में कालिदास का होना सी मानना पड़ेगा। “गौडो्वीश छुलप्रदीप' यह फिसी खास 
राजा को अपनी <पाधि तो है नहीं। यह विशेषण जैसे जयचन्ध के साथ जुड़ता है, बसे उसके 
पिता के साथ भी । श्रीदर्ष ने छिखा है कि उद्दोने “विजयप्रशस्ति' नाम का काव्य बनाया। 
व्यवहार वेत्ताओं से यद्द वान छिपी नहीं है कि जो कवि जिसके आश्रित होगा उसी की प्रशसा 
में काव्य रचना करेगा । अत इस काव्य रचना से श्रीदर्ष का जयचन्द की सभा में होना 
सिद्ध नहीं होता, अपितु उनका विजयचन्दर का समकालीन दोना सिद्ध होता है। 
चण्डु पण्ठित के उद्धरण मे “नन' शब्द से उस काव्य की निमिति में नवीनता का ताले 
निकालना ठीऊ नहीं । अपूर्व वस्तु को भी नवीन शब्द से कहने की रीति विद्वत्ममाज में 
सुविदित है । चण्दु पण्टित ने इस रचना को इसीलिए नवीन कद्दा है. कि पांच प्रसिद्ध काव्यों 
( रघुतश, किरात, छुमार, शिशुपाल, मैपथ ) में से क्पना शक्ति में नेषध ही सबसे ऊचा है। 
ऐसे अनेक उद्धरण श्रीदर्ष की लेखनी से द्वी उड्ृत क्यि जा सकते हैं णद्दा उन्होंने अपनी 


श्रीहणे का समय १२९ 


कत्पनाओं को नवीन कहा है। अतः चण्डु पण्डित का आशय भी इस काव्य की अभपूर्णता 
बतलाने में ही है, उसे अभिनव रचना बतलाने में भहीं। चण्ड्‌ पण्डित का यह कथन भी 
समीचीन नहीं है. कि उनके समय तक नेषत्र पर केवल विद्याधर विरचित एक ही टीका थी। 
क्योंकि चण्डु पण्डित का ससय वि० सं० १३५३ (३० १९९६ ) है। उससे बहुत 
पहिले भूंढेव पण्डित ने नेषध पर अपनी टीका वि० सं० ११०७ ( ६० १०५० ) में लिखी थी । 


युग्माज्वांके निरुके ९७२ शकव॒पसमये कान्यकुब्जेख्रस्य 
आदेश प्राप्य यत्नाज्लचरित महाकाव्य टीकां व्यधत्त । 
सूरिभू देवसंज्ञो दिनमणितनयः कूमपूर्वांगजन्मा 

तुष्यात्त नानतरात्मा त्रिभुवनजनकोमापतिः श्रीमहेशः ॥ 


» इस उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि भूंदेव पण्डित ने भी कान्यकुब्जेख़र की आाज्ञा 
प्राप्त करके ही नेषध पर अपनी टीका लिखी । इस प्रकार नेषध पर भूंदेव की टीका की रचना 
६० १०७०, ( बि० ११०७ ) में हुईं। अतः भूंदेव कृत-नेषध टीका के आरम्मिक पद्म के 
अनुसार ९७२ शक से पहिले श्रीहरष की स्थिति थी, यह स्वीकार करना होगा । 

इस सन्दर्भ में एक बात और भी विचारणीय है कि चण्डु पण्डित ने अपनी टीका के 
प्रारम्भ में यह उल्लेख किया है कि श्रीहष ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'खण्डनखण्डखाद्य' की 
रचना अपने पिता के प्रतिस्पर्धी उदयन को परासत करने के लिए की। राजशेखर ने भी 
उक्त बात का समर्थन किया है, उन्होंने उदयन का नाम नहीं दिया यह राजशेखर का सौजन्य 
है। चण्डु पण्डित के उद्धरण से यह बात तक का विषय बन जाती है कि ये उदयन 
'कुसुमांजलि! अन्थ के निर्माता सुप्रसिद्ध उदयनाचाये ही हैं और श्रीहर्ष उन्हीं के समकाछीन 
थे। “लक्षणावद्दी! नामक अपने ग्रन्थ में उदयन ने अपना स्थिति काछ ९८४ ई० (१०४१ बवि०) 
लिखा है। लक्षणावली भें उदयन 'ने जो लक्षण बनाए हैं, श्रीहर्ष ने 'खण्डनखण्डखाद' 
में उनका खण्डन कर दिया है । 
एक उदाहरण देखिए---खण्डनखण्डखाद्य के अनुमान खण्डन में श्रीह षं लिखते हैं :-- 
तस्मादस्माभिरप्यास्मिन्‍न्थे न खल दुष्पणए। . _ 
त्वद्‌ गार्थ वान्यथाकारसक्षराणि कियन्त्यमि ॥ 
उदयनाचाय्य ने भी अपने आत्मतत्वविवेक के दूसरे परिषच्छेद में विस्पष्ट रूप से श्रीहर्ष के 
“खण्डनखण्डखाद्य-स्थित सन्दर्भ का खण्डन किया है। अतः श्रीहर्षा उदयनाचार्य के 
समकालीन हैं, यह मानना थयुक्तियुक्त है। किसी एक ग्रन्थकार का दूसरे विद्वान द्वारा किया 
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हुआ खण्टन तो कालान्तर में भी हो सकता है, परन्तु दो ग्रथरारों फो अपने-अपने भ्रथों में 
एक दूसरे के विचारों का खण्ठन उन दोनो की समकालीनता को द्वी बतछाता ऐै, दोनों के 
विभिन्न समय में स्थित रहने पर यद्द वात नहीं हो सकती । 

दूसरा भ्रम इतिद्ास विवेचका में यह रहा है कि श्रीहृवर्ष के--“गोविन्दनन्दनतया च॑ 

बपु श्रिया च” पद्म का भर्थ करते समय 'गोविन्द्नन्दन! शब्द का अर्थ जयचन्द्र छगाया 
गया; तथा विजयप्रशस्ति के साथ 'तात' शब्द के भा जाने से विजयचन्द्र को जयचन्द्र का 
पिता समझ लिया गया। “गौदोबीश' शब्द से भी जयचद्ध का ही निर्धारण किया गया, 
परन्तु ये सभी निर्णय भ्रम मूलक है। 

वस्तुत गोविन्दनन्दन' शब्द वहुतीदि समासगत है, उससे जयचन्द्र के पिता मदनपाल 
की सूचना मिलती है । मदनपालछ के पौरुष के सबध में निम्नलिखित पद्य स्मरणीय पै-- 


तस्यात्मजो ( श्रीचन्द्रदेवाज्य ज ) मदनपाल इति क्षितीन्द्र-- 


खूडामणिविजयते निजगोत् चन्द्र । 

यस्याभिपके कलशोटसिते पयोभि 

प्रश्ञाल्ति कलिएरज पटल घरितया ॥ 
यस्यासीद्‌ विजयप्रयाणसमये तु गाचलौत्रयेश्वलद्‌ 
न्माद्रत्कुम्मिपद्क्रमासममर अर्यन्मद्वीमण्डले । 
चुडारक्ष विभिन्न ताछुगलितस्थानास्युद्भासित 
शेप शैशवश्ञादिव क्षणमसी कोढ़े निछी नातन ॥ 


श्रीदर्ष के “विजय प्रशस्तिरचनातातस्य” इस पद्याग को देखकर यहां 'तात! शब्द का आर्थ 
पिता लगाकर, विजय शब्द के साथ जोड़ने से यद्द पद्म जयचन्द्र के पिता विजयचन्द्र की स्तुति 
के लिए आया ७ यह कुछ विद्वानों ने निराघार कयना की है। 

विजयप्रशस्ति शब्द सापेक्ष्य है। क्सिक्रो विजय-अशस्ति, ऐसी जिज्ञासा का यही उत्तर 
है. कि कवि के आश्षयदाता राजा की विजय-प्रशस्ति, इससे गौड देश के राजाओ की विजय प्रशर्ति 
से ही वहा तालये अफ्ट होता है, न कि जयचन्द्र या उसऊे पिता की स्तुति से । 

श्रीहर्ष की १३ वीं शताब्दी के पूर्व में स्थिति होना तो इसी से सिद्ध है. कि १३ वीं श्ती 
के श्री गंगेशोपाध्याय ने अपने (चिन्तामणिनाम! के ग्रन्थ में श्रीहृप के “खण्डनखण्टखाया 
का उद्धरण देकर उसका खण्डन क्या हैं। इस प्रकार श्रीहर्ष के समय के विषय में चण्डु पण्डित 
के उल्छेख के आधार पर तथा उदयनाचाय के ग्रन्थो के अन्तसाक्ष्य से श्रीदर्ष का उद्यनाचार्य 
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का समकालीन होना सिद्ध होता है। उदयनाचाये ने अपनी रचना में ६० १०४१ ( सन्‌ ९८४) 
का स्वयं उल्लेख किया है। भूदेव पण्डित ने नेषधीयचरित की अपनी टीका में टीका का 
रचना काल सं० ११०७, (सन्‌ १०७०) स्वयं लिखा है। इन प्रमाणों से श्रीहर्ष का स्थितिकाल 
नवम तथा द्शम शताब्दी का सभ्यकाल ठहरता है न'कि ११वीं या १९वीं शतती। भाशा 
है उक्त तथ्यों पर विद्वान्‌ छोग विचार करेंगे। 





बाणभद्ठ को नारो-हृष्टि 
जगनाव पाठक 


यदि किसी क्र के सवेदन को गहराई से आऊलित करना हो तो उसका नारी के प्रति दृष्टि- 
कोण समममे का प्रयत्न इसमे विशेष सहायक दोग[। नारी ससार का सबसे चिरन्तन रहस्य 
है, जो अत्यन्त निकट्यतिनी होकर भी, अपनी मूक समर्पणशीलता के फारण प्रत्येक चिन्तक 
के लिए भाज तक दुर्वज्ञेय बनी हुई है। जो रद्दस्य सम्पूर्णतया रहस्य है, वह किसी प्रकार 
विदित होने पर द्वी सार्थक होगा, ऐसी बात नहीं। इतिहास साही है कि नारी की 
भपेता पुष्य के सयल हाथ ससार में अनेकानेऊ परिवर्तंत छाए। इतना द्वोते हुए भी 
नारी का मूल्य कमी कम ने हुआ, यद्यपि उस मूल्य को पहचानने की दृष्टि मे युग के 
भजुसार अत्तर प्राय होते रहे । 

प्राचीन भारत में नारी-जीवन को वितरिध रंगारंग मछकियों देसने को मिलती है, 
जिसमे उसके प्रति एक ओर सम्मान है तो ठसरी ओर उपेक्षा या अनादर भी कम नहीं। 
चराण्य या भोज्ञ मार्ग के प्रतिकूल होने के कारण ही छुछ इस प्रकार नारी को सम्मवत उपेक्षा 
और अनादर का विषय बनना पडा हो। किन्तु इसके अतिरिक्त भी 'अवला' के रुप में अति 
प्राचीन काल से दी वह 'धवित' रही । महाकाव्य-युग सें नी अपने आप से पूर्ण होकर 
प्रकट हुईं। सीता में उसे वह पूर्णता प्राप्त हुईं । 

कालिदास ने नारी को अपनी अतिशय कोमल भावनाओों से संवारने का प्रयत्न क्या। 
पली के रुप में वह पति के एकनिए-प्रम की अधिझारिणी सिद्ध हुईं। कालिदस के अनुसार 
बह विशेष रूप मे एक लता है. जो किसी न किसी उस का आश्रय पाकर रहती है। कालिदास 
को पुरुष और नारी के लिए छता और उन्न की उपमा बहुत पसद्‌ थी। इस आश्रयाश्रयिमाव 
रुप-सम्बध म॑ नादी की सबसे बडी सार्थकता उसकी प्रणयकलित समर्पणशीलता पर कालिदास 
भतिशय मुग्य थे। सस्छत के काव्य में नारी का प्रणयिनी था पत्नी-रप विशेष निखार को 
्राप्त हुआ है और माता आदि रूप अपेक्षाक्त-सकेतित माव है। नारी के लिए धुतनवी 
होना उसकी सबसे बडी सफलता है, इस अश मे उसकी पूर्णता मातृत्व की स्थिति में होती है । 

इन सभी बातो को ध्यान मे रखते हुए जब हम वाणभट्ट के नारी-सम्बन्धी इृष्टिकोणों का 
मारलन करते हैं तव सबसे पहले इसे वाण के निजी जीवन पर नारी का प्रमाव देखना चाहिए। 
बाण के क्थनानुसार जब वह बालक ही थे तभी विधितञ्ञ उहें मातृवियोग प्राप्त हुआ (स बाछू 
एवं बलव॒तो विधेवंशादुपसम्पन्नया व्ययुज्यत जनन्या )। यहाँ कवि के निर्देश पर ध्यान देना 
चाहिएं। घढह यह नहीं कहता कि उसकी माता दिवगत हो गई श्रत्युत स्थित को और सी 
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संवेद्नपूर्ण बनाते हुए लिखता है कि वह अपनी जननी से वियुक्त हो गया। ऐसा स्वाभाविक 
लगता है कि बाण को सातृवियोग आजीवन उद्वेलित करता रहा होगा । इस प्रकार मातृ-स्नेह 
से वच्चित होकर वह नारी के मातृत्व के प्रति अधिक श्रद्धावान्‌ है। इसी सन्दर्भ में बाण का 
यह कहना कि उसन्न स्नेहवाले पिता ने ही उसका मातृत्व ( माता का कतंव्यपालन ) किया 
( जातस्नेहस्तु नितरां पितेवास्य मातृतामकरोत्‌ ) बहुत अर्थपूर्ण निर्देश है। बाण की दृष्टि में 
'भातृत्र' स्नेह की एक विलक्षण अनुभूति है जो केवल उत्पन्न करने वाली जननी में ही नहीं, 
किसी भी प्राणी के मन में उत्पन्न हो सकती है। वह विलक्षण स्नेहानुभूति बाण की जननी 
राजदेवी के द्विंगत होते ही बाण के पिता चित्रभानु भट्ट में उत्पन्न हुईं। किन्तु बालक बाण 
को उस स्थिति में मातृवियोग का अनुभव क्या हो सकता था|! उसे किसी भी साता की 
अपेक्षा थी जो पिता के रुप में प्राप्त हुईँ। किन्तु मातृत्व की- विलक्षण अनुभूति अपने सहज 
रूप में जितनी जननी में हो सकती है, वह अन्य में नहीं । पिता ने मातृत्त का अभिनय मात्र 
किया, यद्यपि वह अभिनय भी बिना कुछ उस प्रकार की विशेष अनुभूति के सम्मव नहीं था। 
कहने का तात्पयं यह कि बाण का आरम्भिक जीवन ( लगसंग १४ वर्षों तक ) पिता की मातृस्नेह 
संवलित छाया में यापित हुआ, जो बहुत कुछ सहज न थी और यह सम्भव भी नहीं था। 
फलतः महाकवि बाणभट्ट को सातृवियोग का कष्ट रहा और वह नारी के मातृत्व के प्रति विशेष 
श्रद्धावात्‌ रहे । इस भावना का ग्रतिफलन यद्यपि उनके साहित्य में बहुत संक्षिप्त और अधूरा है, 
तथापि उतना ही अपनी सांकेतिकता में बहुत अथेपूर्ण है। चोदह वर्ष की अवस्था में जब बाण 
को पितृवियोग का अनुभव हुआ तब उसके मर्म पर लगे देव के अकरुण प्रहार ने उसे भक्म्तोर 
डाला। बाण को फिर अपनी कुल परम्परा और मर्यादा की परवाह न रही, फलतः वह 
“इत्वर! ( आवारा ) हो गया। 
बाण के लिए वह केवल पिता का वियोग नहीं था, प्रत्युत पितृवियोग के साथ मातृवियोग 
का दुहरा वज्रपात था, जिसने कच्ची उम्र के बाण को सब ग्रकार से अव्यवस्थित कर डाला। 
इसी सन्दर्भ में बाण की पितृ्वसा ( बुआ ) 'भारती' का उल्लेख आवश्यक है। हृ्षचरित से 
विद्त होता है कि माता और पिता से वियुक्त 'इत्वर' बाणभट्ट को अन्ततः एक “स्निग्ध' सहारा 
मिल ही गया था। भारती सम्मवतः विधवा थी और बाण के ग्रीतिकूट में ही रहती थी। 
बाण भारती की चर्चा करते हुए यह कहना नहीं भूले कि वह माता की भांति स्नेह से आइं- 
हृदयवाली थी ( मात्रेव स्नेहाद्रहृद्या )। यहाँ बाण के हृदय का मातृ-स्नेह बड़ी खूबी के 
साथ व्यज्जित हुआ है । इससे सूचित होता है कि बाण नारी के मातृत्व के श्रति कितने 
श्रद्धाल थे और इस अंश में नारी उनकी दृष्टि में साक्षात्‌ देवता थी । 
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सम्मयत यदि माता की झल्यु के पश्चात्‌ पिता से वो माठृस्नेह और पिया की खसल्यु के 
पश्चात्‌ बद्दी प्राय मातृस्नेद भारती से नहीं प्राप्त देता तो वाण का जीवन स्नेह-रस से वख्ित 
हो जाता और वह 'इलर? जीयन व्यतीत करने पर न सँम्हल पाने की स्थिति में “महाकविं 
बाणमट्ट' नहीं दो पाता । 
बाण के साहित्य में उसके मातृस्‍्नेह का प्रतिफलन सर्यथा पूर्ण नहीं है। इपचरित से 
दर्परर्धन की माता यशोमसी का प्रेम यद्यपि पति के श्रति अप्रिक व्यक्त हुआ, क्योंकि वह पति 
की सुत्यु के पूर्व ही अमिप्रवेश कर लेती है, फिर भी उसका पुकसनेह भी पुत्र को देखते ही 
उमड़ पडता है। कादम्बरी के वेशम्पायन झुऊ के आरम्मिक जीवन का प्रसय बहुन छुछ 
बाण के जीवन से मिलता-ज़ुल्ता है, वह मानो वाण के जीवन की प्रतिछाया है। बवेशम्पायन 
झुक भी क्षामली 7क्ष के एक जी्ण कोटर में निवास करने वाढे शुक-दम्पति के इकलौते पुत्र के रुप 
में उत्पन्न होता है। जाम के बाद अतिप्रयक्त प्रखत जेदना के कारण झुक्की पहछोक सित्रार जाती 
है ( सम्भवत' बाण की मी यद्दी ग्थिति रही हो )। थ्णो की झल्यु के पश्चात्‌ शोक से मर्माहत 
होरर भी एड शक ने वेशम्पायन को पाछा। वह पद्ध था, इसलिए दूमरे मीडों के उच्छिष्ट 
शाह्वढ़रियों के तण्डुल कर्णों को लेजर तथा इस के नीचे गिरे हुए फठ-शकठो को छा-छा कर 
शिक्षु फो खिलाता और उपयुक्त शेष से अपनी क्षुघरा कुछ झान्त कर छेता। इस प्रकार कविने 
अपने जीनन की द्वी घटनाओं का एक मोहक प्रतिभास वेशम्पायन झुऊ के माध्यम से प्रस्तुत किया 
है। जणरदुाद्ध श॒क्र का अकस्मात्‌ यमसद्श शरर द्वारा मारे जाने का प्रस्तुत साक्ष्य बाण को 
अक्ला छोड कर पिता चित्रमानु भट्ट के अकस्मात्‌ स्वर्ग सिधार जाने के साथ आप्त 
होता है। 
प्रस्तुत कथानक के साथ इतने सार्थक और सजीव रूप में वाण द्वारा अपने जीवन को 
सकेतित करना उसकी आपबीती मामिक्र अनुभूति का सूचक है, जिसके लिए वह आजीवन 
उद्वेलित रहा । 
नारी के मातृत्व का अत्यन्त सजीव चित्रण वाण ने कादम्बरी में महाराज तारापीड की 
प्रधान महिपी विलासबती के प्रसंग में प्रस्तुत कया है। बाण को सहज मातृस्नेह जीवन 
में प्राप्त नहीं था, किन्तु बाण की नारी-दृष्टि इतमी समर्थ थी कि सहज रूप से नारी के मातृत्व 
को अपनी लेखनी में उतार सके । 
मद्वारानी विलासवती ने जब से कसी क्थावाचर के मुख से सुना कि पुत्र॒रहिित को शुभ 
छोऊ प्राप्त नहीं द्वोते तथा पुत्र पुनामऊ नरक से रक्षा करता है, वह शोकभग्न हो जाती है । 
इतना होते हुए भी विछासवती एक मारी है. और नारी का नारी मातृत्व की स्थिति में ही 
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सार्थक होता है। पुत्र से खाली नारी का अक सूखा मह है । इसके अतिरिक्त प्राचीन 
भारतीय मान्यता के अनुसार पुत्र की आवश्यकता इसलिए है कि उससे पितरों के लिए 
पिण्ड-दान का क्रम चलता रहे। दूसरे, पुत्र पिता की अजित सम्पति का भोग, रक्षण 
और संवर्धन करता 'है। कालिदास के अनुसार शुद्धव॑श्यसन्तति से इहलोक एवं परछोक 
दोनों में सुख प्राप्त होता है ( सन्ततिः छुद्धवंश्या हि परत्रेह च शर्मणे। रघु० १६८ )। 
किन्तु सच्चाई यह है कि पुत्र नारी की, कम से कम भारतीय नारी की) अश्रुकलित मूक 
तपस्याओं का एकमात्र फल है, जिसे वह पति की एकान्त सेवा के रूप में पती है। 
कालिदास भौर बाण नारी की इस आश्यन्तर स्थिति से पूर्णतया अवगत थे। यहां तक 
> कि “मच्छक्टिक' की गणिका वसन्तसेना में भी अपने प्रियतम चाहदत्त का पुत्र देखते ही 
मातृत्व जाग पड़ता है और वह वात्सल्य से अकस्मात्‌ अभिभूत हो जाती है । रद्निका दासी 
से जब चाहदत्त का मुग्ध दारक वसन्‍न्तसेना के सम्बन्ध में जिज्ञासा करता है, तब वह बताती 
है कि यह तेरी जननी है। यहां कवि ने नारी-जीवन की सबसे बड़ी उपलब्धि को बड़ी 
- स्वाभाविकता के साथ संकेतित किया है। वसन्तसेना एक गणिका है, रूप और शरीर का 
विक्रय करके धन अर्जित करने वाली वेश्या |! इतना होने पर भी वह नारी है. और 
नारी-सुलम गुण-दोषों से युक्त है। किन्तु जिन्हें एक गणिका के नारी होने में सन्देह है 
उन्हें मच्छकटिक का कवि इस प्रसंग से यही बताना चाहता है कि गणिका भी एक नारी के 
रूप में अपनी सार्थकता जननी होने में अनुभव करती है, उसे भी मातृत्र अभीष्ट है। कहने का 
तात्पयं यह कि नारी अपने सभी रूपों में जननी का पद्‌ पा कर ही सार्थक होती है। यद्यपि 
आधुनिक युग में नारी के सम्बन्ध में प्रस्तुत भारतीय दृष्टिकोण में बहुत अन्तर भा गया है 
तथापि जो सवंथा सत्य है वह परिवर्तित नहीं हो सकता। हमें यहां बाण की “विलासवती' 
की चर्चा करनी चाहिए, एक पति के मन में अपनी गर्भिणी अथवा पुत्रवती पत्नी को देखने की 
उत्सुकता का बहुत मार्मिक अंकन बाण ने राजा तारापीड़ के साध्यम से प्रस्तुत किया है। बाण 
के अनुसार नारी की उस पूर्णता में पति अपने प्रतिबिम्ब को देखकर स्वगिक आनन्द्‌ से उछसित 
हो जाता है। दिलीप के माध्यम से कालिदास ने भी इस औत्सुक्य-मिश्रित आनन्द का वर्णन 
रघुवंश के तृतीय सगे में किया है। बाण ने गर्भभरालस और पुत्रसनाथोत्सन्न नारी को जिन 
उपमाओं के माध्यम से देखा है, वह उनकी नारी-इृष्टि को आकलित करने में विशेष सहायक 
हो सकता है। तारापीड़ कहते हैं कि कब में पूर्ण गर्भ के भार से अछसाई हुईं एवं ईषत पाण्डु 
मुख वाली देवी को पौणणमासी की उस रात्रि की भांति, जिसमें पूर्ण चन्द्र का उदय भासन्न हो, 
देखू गा, तथा कब हरिद्रा से रज्जित वस्र धारण की हुईं एवं सुत से सनाथ उत्सह्न वाली देवी 
६ 
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बाल्ततप के साथ उदित सूरयमण्छठ वाली द्यो (आऊाश ) की भांति मुझे आनन्दित करेगी। 
जिस प्रकार रात्रि को पूर्णवा पूर्णिमा के चद्धोद्य से होती है, वाण की दृष्टि में नारी अपने 
गर्भभार से उसी पूर्णता था अपने मातृत्व की सार्थक्ता की स्थिति में पहुँचती हुई प्रतीत होती 
है। इसी प्रकार नारी अपने नयजात शिद्ु से सनाथ होकर अत्यत शोभादीघ्त हो जाती है । 

इर्मचरित में भी यशोमती का वर्णन करते हुए वाण को यही आात्था अक्रट हुई है। 
जिस गर्मिणी मारी को कालिदास ने “निधानगभा प्रथिवी की भाति-अभ्यन्तर में लीन पावक 
बाली शमी की भाति एवं अन्त -सलिला सरस्वती की भाति' समझा था (रघु० ३५ ) उसे 
ही बाण “अन्तर्गत कुछ-पर्वत वाली पृथ्वी की भाति, गुहागत सिंह पाली हिमालय की मेखछा करी 
भांति, मेघपटल से अन्तद्ित सूर्य वाली दिनश्री की भांति! (भादि स्पो में ) देखा है। हम 
पहले कह चुके हैं. कि वाण की नारी अपने मातृत्व में वाण-साहित्य में पूर्णतया भ कित नहीं 
हो पाई है। हर्यचरित की यशोमती का अवसान पत्ति ( प्रभाजर-वर्धन ) की झुत्यु के पूर्व 
चिता मे जरू कर हो जाता है ओर कादम्बरी की विछासवती चन्घधापीड़ की अध्ययन-शाला से 
छोट कर आने के पश्चात्‌ कथानक के रगमच से प्राय निकल जाती है। 

बाण ने अपने इत्वर जीवन में प्राप्त साथियों में तीन स्त्रियों का उल्लेख किया है। 
उनमें एक थी, कात्यायनिका चक्रवाक्कि। यह कोई मिश्षुणी प्रतीत होती है, जिसने 
पति के दियगत हो जाने के पर्चात्‌ क्‍्पयाय धारण कर लिया था। दूसरी महिछा थी 
केरलिफा, सवाहिका ( पेर दबाने वाली ) और तीसरी थी हरिणिका, नतंकी। मर्यादा-शत्य 
इत्वर जीवन में बाण ने निश्चय ही मारी के भौतिक सौन्दर्य का आकर्षण बडी 
तीव्रता से अनुभव किया होगा, जिसके फलस्वरूप बह अपने निर्माणों में नारी के यौवन 
को तथा दृहिक ऐञ्वर्य को बडी सफलता के साथ उमार सके। नारी के शरीर का 
आकर्षण यदि क्वछ प्रदीप्त वासनाओ की तृप्ति मात्र के लिए द्ोता तो मेधावी बाण का जीवन 
जिस चपछता की ओर ग्रदत्त था उसी में समाप्त हो जाता। वाण ने अपने उन 'इल्रा 
साथियों को छोड दिया और दार-परिग्रह के पश्चात्‌ 'अभ्यागारिक! बने । 

बाण खय विवाह की मर्यादा स्वीफार कर चुके ये। अन्य शाज््रीय मर्यादाओ और धार्मिक 
नियमो में बाण को अदूठ आस्था थी । उनकी दृष्टि में विवाद एक मर्यादित जीवन में अबेश 
के लिए अनिवार्य था। जीवन में भठकना ओ० मयादाओं की ओोर से स्वतन्त्र हो जाना बाण 
की दृष्टि में सम्भवत सामाजिक दोष था, इसी कारण वह यथासभव सँम्दल गए और एक 
नियमित एवं केन्द्रित जीवन अपनाया । इतना होने पर भी वह अपने “चापछ' के लिए छोक 
में 'बदनाम' दो चुके थे । 
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अपनी पल्नी ( एवं पुत्र के ) सम्बन्ध में बाण की चुप्पी का कोई अथ्थ नहीं छगा। ऐसा 
लगता है कि बाण नारी के पत्नीत्व की अपेक्षा बहुत कुछ 'प्रणयिनीत्ब” के श्रति पक्षपाती थे। 
इसी कारण नारी-प्रणय बाण-साहित्य में बड़ी सूक्ष्ष्ता और सजीवता के साथ अंकित मिलता है । 

यह तो निश्चय पूर्वक कहा जा सकता है कि नारी के प्रति बाण का दृष्टिकोण सम्पूर्णतया 
वायवीय या काल्पनिक है, 'प्रणय' मात्र ( शुद्ध मांसछ वासना के अथ में ) पर अवलम्बित है। 
बाण की नारी बहुत कुछ भूमि के सम्पकक से मुक्त हे ओर फिर वह अ्रणय के आकाश में उन्समुक्त 
विचरण करनेवाली है। बाण ने यदि नारी को पूर्णया स्वरगिक न बनाकर उसके शरीर में 
इहलोक की मिट्टी की सोंधी गन्ध भरने का प्रयत्न किया होता तो निश्चय ही बाण की अ्रतिष्ठा 
ह विश्वकवि के रूप में होती । 

कालिदास इसी अंश में सफल हो जाते हैं। एक भोर जब कालिदास स्वर्ग को प्रथ्वी पर 
लाने में प्रयलशील हैं तो दूसरी ओर बाण प्रथ्वी को स्वर्ग पर छे जाना चाहते हैं। कालिदास 
के अनुसार 'शकुन्तला' के रूप में 'प्रभातरल' ज्योति पृथ्वी पर अवतरित हुई भर्थात्‌ स्वर्ग प्रथ्वी 
को मिला और प्रथी के वातावरण में पछा। किन्तु बाण ने “कादम्बरी' में महार्वेता और 
कादम्बरी को स्वर्ग ( दिव्य गन्धवंलोक ) से पृथ्वी पर उतारने का प्रयल्ल नहीं किया, प्रत्युत स्वयं 
पृथ्वी चन्द्रापीड़ के रूप में स्वर्ग ( महारवेता और कादम्बपी ) से सिलने के लिए दिव्यलोक 
पहुंची । कहने का तातलये है कि बाण की नारी कालिदास की अपेक्षा बहुत कुछ सौगन्धिक 
सम्पर्क से मुक्त है। कारण यही ग्रतीत होता है कि बाण का जीवन पूर्णतया ऐश्वर्योन्सुख था। 
वह प्रृथ्वी की रंगीनियों को अधिकतर महत्त्व देते थे और केवल काल्पनिक भावेश में अपने 
निर्माण द्वारा किसी दिव्यलोक की कल्पना में मप्न थे। फिर सी बाण की सफलता यह है कि 
उनके दिव्य पात्र अपने वातावरण में भी लोकिक विवशताओं से मुक्त नहीं हैं। इस अंश में 
बाण की दृष्टि सवंथा मानवीय अजुभूतियों से प्रेरित प्रतीत होती है । 

यह ठीक है कि नारी बाण की लेखनी से अपने समग्र रूपों में उभर नहीं पाई है, परन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि बाण-साहिल्य में उसका अत्यन्त उज्ज्वल पक्ष अभिव्यक्त हो सका है। 
बाण की नारी कालिदास की भाँति “गृहिणी सचिवः सखी मिथः प्रिय शिष्या छलिते कलाविधौो” 
भले नहीं है, किन्तु वह जो भी है अपने आप में पूर्णतया सँवरी हुई, मैत्री-सहगत भावना से 
डल़सित एवं तेजोदीम है । बाण के “हषचरित' का भ्राप्त अन्तिम अंश पुरुष द्वारा आपदूमरत 
“उदाररूपा' नारी की रक्षा का निर्देश करता है । 

बांण ने सम्भवत्तः 'कादस्वरी' को नारी-अ्रणय की सम्पूर्णता अभिव्यक्त करने के उद्देश्य से 

लिखा था। कादस्वरी नारी की ऐसी गणयिनी रूप में अभिव्यक्ति अन्यत्र दुर्लस है। जिस 


१३८ विश्चभारतों पत्रिका 


श्र 


प्रकार नदियों के सहस्नशाख स्लीत समुद्र से जा कर बिलीन द्वो जाते हूँ उसी प्रकार बाण का 
समग्र वाग्िस्तार नारी के महान्‌ सौदयमय व्यक्तित् मे प्रवेश पाता है। 

कादम्वरी' की प्रणयिनी नारी का व्यक्तिव स्धा वासनाकलित, उच्छल नहीं है, अल्युत 
उसमें बहुन कुछ सहृजवा, स्थायिता एव ह्यागउत्ति भी है। मद्दाखेता का त्याग एवं कादम्वरी 
का स्नेह नारी के अन्त करण की उज्ज्वलतम चेतना की अशस्त अभिव्यक्ति टे। यही हिमालय 
के शिखर है जिन पर कादुम्बरी का प्रयेक पाठक पहुचने का प्रयास करता है। निश्चय ही 
बाण की लेखनी की चरम उपलब्धि ल्यायमूर्ति महाइवेता भर श्मेहमयी कादम्बरी है । 

बाण को भारतीय नारी की चरम विश्येपता उसका कश्सहन पूर्णतया अयगत था। इसे 
बाण ने कथा के माध्यम से जन्म-जन्म की प्रतीक्षा से अनुप्राणिव करके और भी सदनीय बना 
दिया है। नारी और पुक्य का प्रणय एक सावारण घटना है और उनका विवाह के बन्धन में 
भाना दूसरी सामान्य घटना है। किन्तु उह प्रतीक्षा के सद्दारे कथ्सइन की स्थिति में 
पहुचाना एक विशेष बात है। बाण ने तात्कालिक अनुभूतियों और सवेगो को बड़ी सफलता 
से वाणी में अभिव्यक्त किया । बाण की मारी महाभारत के इस कथन के सर्वथा 
भनुरूठ है-- 


सुस सुर्सेनेह न जातु लभ्य दुसेन साभ्ची छभते सुखानि । 
चनपवव २३४-५ 

नारी के स्प में महाझवेता बाण की अप्रतिम सष्टि है। बाण की ह्यागशीर एवं धै्यशीक 
नारी मह्ाख्बेता के रुप में अपता सफल एवं उज्ज्वल व्यक्तित्व प्राप्त कर सकी है। सम्मवत 
बाण को नारी में किसी प्रकार की कालिमा या क्‍लऊक मान्य नहीं था। नारी सब अकार 
कलदुश॒त्य, भनाविल् है और इस लिए बह महाइवेता है । 

इस प्रकार वाग ने नारी-व्यक्तितत का एक विशद्‌ मनोरम चित्र अपने विशाछ साहित्य में 
प्रस्तुत किया है. । 


आधुनिक भारतीय कला” 
बिनोद बिहारो मुकर्जों 
(१) 


इस विवेचन का उद्देश्य है आधुनिक भारतीय कछा के विकास और बृद्धि का सर्वेक्षण करना। 
आधुनिक भारतीय कला का इतिहास जटिल है ; क्योंकि उसने अनेक प्रभावों को आत्मसात 
किया है तथा उन्नीसवीं शती से लेकर वह अनेक दिशाओं की ओर मुड़ा है । 

सौंदर्यशासत्र के नाना सिद्धान्तों से प्रभावित होने के अतिरिक्त आधुनिक उद्योग का उस 
प्र गहरा ग्रमाव पड़ा है। औद्योगिक कला की बहुपक्षीय ग्रश्नत्तियाँ हैं. और उनका पूर्व तथा 
परिचस के सभी देशों के आधुनिक कलाकारों पर समान रूप से व्यापक प्रभाव पड़ा है। आज 
सामान्य मनुष्य की अभिरुचि सौंदयशास््र के उच्च सिद्धान्तों की अपेक्षा भोद्योगिक कछा से अधिक 
नियन्त्रित होती है । 

अपने भश्ययन में आधुनिक कला के इस विशेष पक्ष को मेंने छोड़ दिया है। मेरा सुख्य 
प्रयल है. उन नाना प्रेरक शक्तियों का उल्लेख करना जो हमारे देश के कलाकारों को 
प्रेरणा देती हैं । 

दुर्भाग्य का विषय है कि अभी तक आधुनिक भारतीय कला के क्षेत्र में आलोचनात्मक 
अध्ययन नहीं हुआ है। अतः जो मत व्यक्त किए गए हैं, वे प्रायः मेरे अपने |हैं. और मेरे 
अध्ययन के परिणाम है । 

हाथ की छपी एक बाइबिल की श्रति और योरोपीय कछा-कृतियों के विविध नमूने लेकर 
जेस्यूट पादरी पीयेर दू जारिक अकबर के द्रबार में उपस्थित हुआ। यहीं से कछा एवं संस्कृति 
के क्षेत्र में पूष-परश्चिम के संपर्क के इतिहास में एक नए अध्याय का प्रारंभ होता है । 

अकबर और जहाँगीर के द्रवारी कलाकारों ने योरोपीय कलाकृतियों का अनुकरण एवं 
नकल की और कुछ उकेरनों को आलंकारिक अपिप्राय के रूप में भी अपनाया । 

तब से लेकर मुगल साम्राज्य के अन्त तक तत्कालीन द्रबार के सम्पर्क में रहने वाले रईसों 
के संग्रह योरोपीय तेल-चित्र, नायदंत पर उत्कीर्ण लघुचित्र तथा नाना कहछा-उपादानों 
से मर गए। 


+ अध्यापक श्री विनोद बिहारी मुकर्जी ने कछा के संबंध में विश्वभारती में तीन विशेष 
व्याख्यान दिए थे उन्हीं का हिंदी अनुवाद यहां दिया जा रहा है । 


ब४० विश्वभारती पत्रिका 


मुगल द्रवारी और अमिजात जन जिस समय उत्सुकता पूर्वक योरापीय कछाकुृषतियों का 
सम्रह्द कर रहे थे, योरोपीय शित्पी स्वय, ईस्ट इ टिया कम्पनी द्वारा स्थापित सपर्क के फ्लखरूप 
आच्य कछा-उपादानों का परिचय प्राप्त कर रहे थे । 

योरोप के विभिन्न भागो से कछाकार, भारत, चीन, जापान, इन्दोनेदिया के पूर्तीय जीवन 
को चित्रित करने के लिए आए। ऐसा नहीं ऊफरि ये कलाकार वास्तव में असाधारण या 
प्रतिभागाली व्यक्ति थे, किन्तु उनके चित्र एवं रेखाचित्र इमे तत्कालीन जीवन पद्धति का स्पष्ट 
खत्म प्रछुव॒ करते हैं । टच, फ्रेश्च, व्रिटिश, जर्मन; तथा रसी कलाकार जो भारत आए, 
उन्होंने अपने चित्रों मं तक्काछीन सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का सजीब चित्र 
मुरफ्तित रखा है । इन कलाकारों में न्रेटिश कलाकार हाज एवं डेनियछ का स्थान विशेष 
महत्वपूर्ण है। द्वाज ने भारतीय दृश्यों का भक्न किया और ट्सकी कृतियों की शैली बहुत 
ऊँचे स्तर की है। 

इसमे संदेह नहीं कि, १७ वीं शती के अन्त से १९ वीं शती के प्रारभ तक, पूर्त-परिचम 
के पारस्परिक सबधों का प्रमाव कला के क्षेत्र मे, अभिज्यत वर्ग तक ही सीमित रद्दा। अभी 
यह पारस्परिक सवध भाध्यात्मिक नहीं था और भावों को अधिक प्रभावित नहीं क्या था ! 

भारतीय कला में वास्तविक पुनस्त्थान १९ वीं शती के आरभ मे श्राच्य एवं पाइचात्य 
सभ्यता के मध्य घटित सघर्ष का परिणाम था। थोरोपीय कला पर पश्रान्य श्रमाव की अपेक्षा 
एशिया पर योरोपीय सभ्यता का श्रमाव कहीं अधिक व्यापक रूप से पंडा। इतना दवोते हुए 
भी हमे यह स्वीकार करना पड़ेगा कि यह श्रमाव आलुपातिक असठुलन के होते हुए भी पारस्परिक 
था, भौर इसका बहुत व्यापक परिणाम हुआ । 

यहाँ हम यह विवेचन करने का श्रयत्न करेगे कि श्राच्य एवं पाइचात्य सरइतियों के 
पारस्परिक आदान-प्रदान से कैसे आधुनिक कला का जन्म हुआ । 

मुद्ठी भर अग्नेजी-शिक्षा प्राप्त भारतीयों ने आधुनिक भारतीय सस्द्ृति की आधार-शिछा 
का निमाण किया। ये छोग पाइ्चात्य ससस्‍्कृति के महान्‌ सघात की प्रत्यक्ष उपज थे, किन्तु 
हम कह सम्ते हैं कि आधुनिक कला के इतिहावत मे हस नव-आम्#शिक्षित वर्ग का ऐसा 
अधिर महत्त्वपूर्ण अमान नहों पड़ा । 

१८ वीं शती में अनेक अद्भुत वस्तुओं के व्यवसायियो तथा विदेशी कलाकारों ने इस देश 
में स्टूडियो या शिमशालाए खोलीं। वे कला्रेमियों के एक अत्यन्त शौकीन समाज की 
अभिरुचि फी तृप्ति करते थे। ये व्यवसायी अनेक देशी दस्तकारों के सरक्षक भी थे, जिन्हे 
ये अपोे सद्दायक के रुप से काम पर छगाए रखते थे । 


आधुनिक भारतीय कला , १४१ 


क्रमशः इस देश में भारतीय कलाकारों एवं शित्पियों को शिक्षा देने के लिए एक कला- 
विद्यालय स्थापित करने के पक्ष में, जनमत का निर्माण हुआ। शीघ्र ही भारतीय एवं 
योरोपियों के सम्मिलित प्रयास से एक कला-केन्द्र की स्थापना हुई । 

सन्‌ १८०१ में, कछकत्ते में' नवीन भाद्श के अनुकूल कला-केन्द्र की स्थापना हुईं। 
साउथ केनसिंगटन में प्रशिक्षित जिटिश कलाकारों ने एक प्रशिक्षण-पद्धति का सूत्रपात किया 
जो एक प्रकार से आज भी आधिपत्य जमाए हुए है । 

इसी समय भारतीय कलाकार और शिल्पी प्रनिरुषण ( १४०१८ 8४०8७]78 ), हृश्य- 
भूमिका ( ?८४5/८८४ए८ ) उकेरना ( +272ए778 ) शिला-सुद्रण ( 7.02499779), 
सत्तिका-प्रतिह्षण ( |(00८|॥782 » फोटोग्राफी आदि कलाओं के क्षेत्र में' दीक्षित हुए । 

जिन्होंने सबग्रथम भारत में अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त की थी वे अधिकतर प्रगतिशील अमिजात 
वर्ग के सदस्य थे। परन्तु जिन्होंने सव-प्रथम 'आंग्ल' अर्थात्‌ केनसिंगटन-पद्धति की कला-संबंधी 
शिक्षा प्राप्त की, वे प्रायः कारीगर वर्ग के ही थे। आंग्ल भाषा एवं साहित्य के साध्यम से 
भारतीयों ने योरोपीय साहित्य एवं दर्शन में' जो सवोत्तम था, उसका ज्ञान प्राप्त किया 
किन्तु इस नूतन-कला के प्रशिक्षण के माध्यम से वे उस युग की निक्ृष्तम कला के सम्पर्क में 
ही आ पाए। 

नव-स्थापित कला-केन्द्र में' ग्रशिक्षित कलाकारों के प्रयास से १९ वीं शतती के अंत में एक 
अकार की परम्परा की स्थापना हुईं। इस परम्परा का यहाँ संक्षिप्त विवरण दिया जा 
रहा है । 

उस समय कलकत्ता के बड़टोला, अभहीरी टोला, चितपुर मुहत्ले में उत्किरण-शित्प की 
छोटी बड़ी अनेक शित्पिशालाएं खुलीं। इन कलाकारों के चित्रों के नमूने श्रीरामपुर मिशनरी 
प्रेस द्वारा मुद्वित पुस्तकों में हमें मिल सकते हैं। देवताओं एवं देवियों के हाथ के छपे और 
हाथ के रंगे अनेक चित्र तथा अन्य अनेक प्रकार के चित्र, इन शित्पिशालाओं के शित्पियों के 
अति प्रिय विषय थे । 

ये सब उकेरने' उस समाज की कलात्मक अभिरुचि और स्तर की परिचायक हैं जो यात्रा, 
कविगान तथा पँचाली से आनन्दित होती थी। वस्तुतः ये कलाकृतियाँ, १९ वीं शती की 
लोक-कला की नवीनतम अखिव्यक्तियाँ थी । 

सन्‌ १८६० में लोक ( ,0८:८ ) नामक कलाकार के उद्योग से कला-विद्याल्य में कला 
का नियमित शिक्षण प्रारंभ हुआ और उसके थोड़े समय वाद्‌ ही एक कला-वीथिका की स्थापना 
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हुईइं। अयम अज्भग के छात्रों में अन्नदाचरण वागची (सन्‌ १८४९-१९०५ ६० ) थे। 
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उनका स्मरण उनकी प्रतिमा के हिए नहीं क्रिउछु ठस ऐसिदासिफ समय के स्मरण थे लिए 
डिया जाता है, जिसने उनका निर्माण झिया । 

अन्नदाचरण बायची खत शिक्षित युलीन वर्ग के थे। समसामयिक्र अमिरचि को बदलने 
फे उद्देश्य से ही, उन्होंने जान-यूमकर फ्ञा-विद्याज्य में श्राप्त शिक्षा का उपयोग डझिया। 
का के क्षेत्र मे ऐसा सचेतत-अयास उस समय तक नहीं हुआ था ! 

अनदाचरण वागची ने मद्दिाओं के लिए भारपण-गोष्टियों कसा प्रदर्शनियों तथा शिय- 
अभिज्षण की योजना बनाई थी। उठहों के प्रयास से छोडमापा में अपने ढग की प्रथम 
कला-विपयक पतनिझा “शिव्प-पुष्पाण्जलि! प्रशाशित हुदं। उद्देनि सन्‌ १८७८ में कलकत्ते में 
प्रथम क्‍्का-शाला की स्थापना की। चित्रकता ( 040 ४7) के क्षेत्र में उनका 
विशेष योगदान पौराणिक विपयो के, पाइचात्य फल से प्राप्त शारोरविचार ( /3900779 )*पर 
माधारित, शिआ-सुद्रण-उल्खन ( 7॥7॥0ट7/ए॥0 7077ए9आ 9 ) में था। अन्तदाचरण 
तथा भाठे-स्कूल के दूसरे छोग नय-विचारों को आत्मसात करने मे किस सीमा तक सफलछ 
हुए इसका अउुमान छाई नार्थन्‌ क की निम्न टिप्पणी से छगाया जा सकता है। 

“अन में मेरे विचार से आज अल्यन्त सतोपपूर्ण वस्तु, विद्याथियों की क्ला-झृतियाँ हैं, 
जिनका आप छोग अगले क्ष में निरीतण करेंगे। भाप देखेंगे कि एक अद्वितीय विद्यार्थी 
की ही क्षतियाँ वहाँ नहीं है, बल्कि विद्यालय के चार या पाँच उत्तम विद्यार्थयाँ फी कृतियाँ हैं। 
जो, में निःसकोच रुप से कह सकता हूँ कि किसी भी देश में किसी भी शित्प-विद्यालय के प्रवर- 
छानो के लिए झ्टाघनीय होंगी।” 

अज्नदाचरण ने अपने युग के धुद्धिजीवी वर्ग का ध्यान, अपनी ओर आकर्षित करने के छिए 
चूडात उद्योग किया, किन्ठु हम यद्द नहीं कह सकते कि वे पूर्ण सफल हुए। मुख्य रुप से 
उनका प्रभाव साधारण शिक्षित-जनों तक द्वी सीमित रह्य । किन्तु अन्नदाचरण ने एक पूर्णस्पेण 
बिंदेशी तथा भारतीय परम्परा एवं सस्द्षति से विछिन्न कला आन्दोलन का प्रतिनिधित्व क्या। 

शिक्षित समाज जिसे अन्नदाचरण कला के क्षेत में सक्रिय रुप से भाग लेने के लिए प्रेरित 
नहीं कर सके थे, राजा रविवर्मा द्वारा स्प्रथम प्रमावित हुआ । 

अलुकरण और अनुसरण के द्वारा पाइचाल्म-क्य के आद्ौ में पारगत होने के लिए प्रयत्न 
करने वालों में राजा रविवर्मा अग्रगण्य थे। वे ( सन्‌ १४४८-१९०६ ६० ) विशिष्ट प्रतिमाशाली 

थे, एवं अपने जीउन-काल में द्वी छोऊ श्रिय हो गए। वबस्तुत वे भारतीय-कला के क्षेत्र मे 
अजात-प्रतिद्वन्द्दी राजा थें। यदि इम उनकी सफलता एवं प्रबल श्रमाय॒ के कारणों का पिस्लेषण 
करे तो इम पता चलेगा कि राजा रविवमा का आविर्मान ऐसे काल में हुआ जब कि शिक्षित 
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भारतीय परम्पराओं के प्रति जागरूक हो रहे थे। जिस प्रकार बंगाली कवि नवीनचन्द्र ने 
काव्य के क्षेत्र में अपना ध्यान राष्ट्र के प्राचीन गौरव पर केन्द्रित करने का प्रयास किया, उसी 
प्रकार राजा रविवर्मा ने कछा के क्षेत्र में किया। उन्होंने प्राकृतिक प्ृष्ठभूमि में अलोकिक को 
अभिव्यक्त करने का प्रयास किया, किन्तु इसमें वे असफल रहे । अलौकिक का प्राकृतिक ढंग पर 
अत्य'त्त असमान रूप से निरूपण ही उनकी असफलता का कारण बना। यह भी उल्लेख किया 
जा सकता है कि साहित्य के क्षेत्र में भी ऐसे प्रयास इन्हीं कारणों से असफल रहे। रविवर्मा 
लोकप्रिय थे, क्योंकि उन्होंने पौराणिक विषयों, देवी-देवताओं के तेल-चित्र मुद्रित किए एवं उन्हें 
सस्ते दामों पर बेचा । 

ब्रिटिश-कछा के ग्रकृतिवाद की ओर रविवर्मा आकर्षित हुए और उसे वे भारतीय भादशों- के 
अनुरूप बनाना चाहते थे । 

त्रावणकोर में राजा रविवर्मा का जन्म हुआ था। अपने समय के सामन्ती-राजाओं के 
यहाँ उनका सहज-प्रवेश था और बड़ी आसानी से उन्हें उनका संरक्षण सुलूम हो गया। 

.कोई दूसरा भारतीय भीतरी सजावट की उस समय की माँग को, जो कि उस युग का 
फ़ेशन था, पूरा नहीं कर सका । राजा रविवर्मा उस थुग के आराध्य बन गए ; क्योंकि केवल 
वे ही नई रुचि की माँयों की पूर्ति करने में समर्थ थे । वस्तुतः वे समाज के प्रगतिशील वर्ग 
के प्रतीक एवं अभिव्यक्ति थे। 

उन बंगालियों में जो रविवर्मा से प्रभावित हुए थे बामापद्‌ वंद्योपाध्याय अत्यंत उल्लेखनीय 
हैं। बामापद्‌ ऐसे कलाकारों में से थे, जिन्होंने रविवर्मा के पद्चिह्ों का अनुगमन किया, एवं 
शिक्षित अभिजात वर्ग का संरक्षण तथा प्रशंसा ग्राप्त की। हमें सर्वग्रथम इन्हीं की कृतियों में 
बंगाल का स्थानीय-रंग प्राप्त होता है। 
बामापद ( सन्‌ १८५१-१९३२ ई० ) कलकत्ते के नवस्थापित भौद्योगिक-विद्यालय के 
छात्र तथा भन्नदाचरण के समकालीन थे। उन्होंने तत्कालीन कलकत्ता-वासी एक योरोपीयन 
. कलाकार से चित्रकला एवं पुराने चित्रों के पुनरुद्धार की का सीखी थी । 
बामापद ने बहुत श्रमण किया था। उन्होंने सम्पूर्ण उत्तरी भारत की यात्रा की थी। 
वे राजस्थान भी गए थे एवं राजकीय संरक्षण भी प्राप्त हुआ था । 
विशेषकर पौराणिक विषयवस्तु पर आधारित चित्रों के लिए, आज भी बामापद्‌ का स्मरण 
किया जाता है। राजा रविवर्मा के समान उन्होंने भी तेलचित्र की प्रक्रिया से अपने चित्रों 
के सस्ते पुनेसुद्रण करवाए और इनके माध्यम से उनका नाम बंगाल के घर-घर में पहुंच गया । 
यह पूर्णतः स्पष्ट है कि अभी-असी हसने जिन समसामयिक तीन असाधारण कलाकारों 
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के सबंध में विवेचना की है, वे चित्रों के विपयों एवं साहित्यिक सदर्मों के कारण दह्वी भधिकर 
लोकप्रिय हुए, न कि चित्रों के आम्यतरिक सौन्दर्यात्क सूय फे लिए। इसीलिए उनकी 
अन्यद्तियाँ, यवा अर्धप्रतिमा ( 20704॥5 ) एप दृश्यचितण ( ,070$८99० ) कमी भी 
जनभिय नहीं दो सके । 
शहिकुमार हेश में योरोपीयन कला फी सुदीर्ध परम्परा का प्रत्यक्ष ज्ञान एवं शित्पविधि 
के प्रयोग की असाधारण प्रतिमा का सयोग--दिखता है। समवत' वे प्रथम मारतीय ये 
जिन्दोंने इटली में क्छा-प्रशिष्तण श्राप्त क्या था। शक्िकुमार पूर्णह्प से प्रतिमाचिनण करने 
घाले कलाकार थे। यह भआाश्ष्यय का विषय हैं कि अपनी योग्यता एवं खुअयसर के होते 
हुए भी, शशिकुमार कलाकार के रूप में अपने ही देश में प्रतिष्ठित नहीं हो सके । अपनी 
विचित्र रुचि एप स््भाय के कारण अपनी योरोपीय पत्नी के साथ उा्दोंने एक विदेशी, 
स्व-निष्कापित व्यक्ति की भाँति जीवन-यापन किया । 
शशिकुमार ने कला के क्षेत्र में ऐसे समय में प्रवेश किया जब कला सरक्षक प्रृतभाद एवं 
भआदशेनाद दोनो के ह्वी प्रशसक थे। शशिकुमार की कृतियों से उन्हें सतोष प्राप्त नहीं हो 
सकता था; क्योंकि वे यथार्थवादी थी। समवत्‌ इसी कारण वे श्रतिष्ठि] समाज की छोकश्रियता 
अजित नहीं कर सके। भारतीय करा के इतिद्वास में शशिकुमार फा नाम विस्मत-प्राय है , 
किन्तु वे अनुसरण युग के उन अग्रगण्य कलाफारों में प्रमुख है जो योरोपीय शि-पविधि, विशेष 
करके प्रतिमा भकन, पोट़ेट पेटिग में कुझल थे । 
शशिकुमार के कछो-सयवी परिवेश की तुलना, १९ वीं शती के उन भारतीय छेखकों के 
साथ की जा सफती है, जिन्होने आग्लभापा मे साहित्य सर्जगा की थी। भारतीय काकारों 
द्वारा, १९ वीं शती की योरोपीय अक़न गियविधि का अनुक्रण करने एवं उसमें पारगत होने 
की छुछ प्रचेश्ओ फा हमने सकत क्या है। राजा रविवर्मा एव कलाविद्याल्य का प्रभाव 
पेन जी-बोमन जी, तथा गणपति मिस्त्री जेसे कलाकारों पर प्रत्यक्ष था । 
इन नवीन कठाकारों में से बहुसख्यक आधुनिक कार तक जीवित रहे। इसके थाद 
जैमिनीकुमार गगोपाध्याय, ए० धुरधर और भास्कर मात्रे जैसे प्रतिमाशाली कलाकार हमारे 
सामने भाते है। वे छोग यथाथवादी परम्परा के अग्रआ थे, जिसका विकास आगे चलकर 
हुआ । 
अब तक हमने आधुनिक-कछा पर पाश्चायय श्रमाव के प्रथम सूधात का सर्वेक्षण किया, 
इस अध्ययन से निम्न निष्कर्ष पर पहुँचते हैं । 
प्रधमत' इसें ऐसे कारीगर मिलते हैँ, जिन्होंने उकेरने की पद्धति एवं छीथोग्राफ फ्री रीति 
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सीखी तथा अत्यंत मौलिक क्वृतियाँ बनाई । दूसरे आधुनिक शिक्षित कलाकार दिखते 
हैं, जिन्होंने राष्ट्रीय एवं घामिक दृष्टि सामने रखकर चित्रों का अंकन किया। तीसरी 
हमें विशुद्ध प्रतिमा अंकन (पोर्ट) एवं प्राकृतिक र्य अकित करने वाले* कलाकार 
मिलते हैं । 

भारत में आधुनिक महानगरों का विकास, उद्योग एवं वाणिज्य के केन्द्रों के आसपास 
हुआ । यह स्वाभाविक था कि नूतन कछाविकास भी नवीन महानगरों में हो और वैसा 
हुआ भी। इसी समय के आसपास नगर एवं ग्राम के बीच आंग्ल भाषाविदू प्रगतिशील वर्ग 
एवं प्राचीन पद्धति के शिक्षित वर्ग के बीच एक उगद्र दरार पड़ गईं। यह दरार चित्रकला 
के क्षेत्र में भी पड़ी। प्राचीन भारतीय कला पर शोधकार्य प्रारंभ हो रहे थे एवं पुरातत्त्वीय 
खोजों से प्राप्त नवीन सामग्री की सहायता से आचीन भारत के इतिहास का पुनरलेंखन हो 
रहा था। .तो भी, समाज अपने सम्पू्णरूप में भारतीय कला एवं संस्कृति के मूल्य को स्वीकार 
करने के लिए अनिच्छक-सा था। 

लोगों में भारतीय कछा के संबंध में उत्सुकता क्यों नहीं थी, जब कि शिक्षित वर्ग धर्म, 
समाज, साहित्य एवं ज्ञान की प्रत्येक दूसरी शाखा में रुचि ले रहा था, कहना कठिन है । 
केवल इतना ही कहा जा सकक्क”है कि उस युग की प्रमुख चिंता वैज्ञानिक शोध ही थी 
एवं भारतीय कछा या उसकी परम्परा का उससे कोई संबंध नहीं था। इसके अतिरिक्त विशेष 
नेतिक दृष्टिकोण भी शिक्षित वर्ग के परम्परागत भारतीय-कछा का रसाखादन करने में बाधक 
हुआ। किन्तु बंकिमचन्द्र में इन सब विरोधों के रहते हुए भारतीय कला के श्रति रुचि जाग्रत 
करने का प्रयास दिखता है । तथाकथित हिन्दू-राष्ट्रीयतावाद के मनोभावों के बावजूद भी, 
बंकिम का यह कथन अभी भी उचित हैं :--- 

“अब पहाड़ी के शिखर पर चंदन का दक्ष, शिलाखंडों के भम्त अधभूमिसात गुफ़ाओं से 
युक्त पव॑त शिलाएँ, ईंट या पत्थरों की देखने में सुन्दर अतिमाएँ ही अलंकरण हैं। यदि उममें 
से कुछ कलकत्ता के भव्य भवनों के भीतर रख दी गई होतीं, तो महानगर और भी सुद्र 
दिखता। खेद है | अब मूर्तिकला के नाम पर एक हिन्दू को औद्योगिक विद्यालय में मृत्तिका- 
प्रतिरूपण ( माडलिग ) था गुड़िया वनाना सीखना पड़ेगा |” 

इसमें संदेह नहीं कि यह कथन संक्षिप्त तथा आकस्सिक है। परन्तु उस समय के किसी 
अन्य लेखक का ऐसा कथन हमें प्राप्त नहीं होता । 

यह पुनराशइ्त्ति करना यहाँ अनावश्यक है कि ब्रिटिश कछा का अभाव भारतीय संस्कृति के 
लिए स्वस्थकर नहीं था । 


१७४६ विश्वभारतो पत्रिका 


किन्तु इसे स्पष्ट करने े लिए कुछ कहना ही होगा कि मापा एवं साहिल्य के क्षेत्र में 
ब्रिटिश प्रमाव इतना उ्र सिद्ध हुआ, जबकि कला के क्षेत्र मे वह इतना निष्फछ। भारतीयों 
के लिए अग्नेजी भाषा पश्चिमी सभ्यता की कुजी थी। अग्रेजी भाषा के ही द्वारा हम पाथाल 
साहित्य, दर्शन एवं उसके ऐतिद्वासिक दृष्टिफ्रेण को सम सके । दूसरी ओर जो कला ब्रिटिश 
छोग भपने साथ भारत में छाए वद्द अत्यत सकुचित थी एवं उत्कृथ योरोपीय कछा परम्परा से 
अगिन्छिज थी। यही कारण है कि कला के तथाकथित योरोपीय आादशों ने जो वस्तुत प्रे-के- 
पूरे ब्रिटिश थे उस समय के भारतीय कला के भादशों को बोमिल बना दिया। जिस 
भादश्श भे दक्षता प्राप्त करने के लिए रविवर्मा तथा दूसरो ने इतना प्रयास कया बह केवछ एक 
प्रकार की कारीगरी थी और कुछ नहीं । और स्वय यह कारीगरी योरोपीय का की प्रमुख 
परम्परा से उतनी ही दर थी, जितनी कि भारतीय-क्छा-परम्परा से । 
इस अवरोध में से भवनीन्द्रनाथ के कार्य में पहले पद एक नत्रीन मार्ग के दर्शन होते 
हैं। जिस समय अवनीद्धनाथ ने कला के क्षेत्र में प्रवेश कया, उस समय हमारे सामाजिक 
जीवन मे पश्चिमी प्रभाग बहुन कुछ घुछमिल चुका था। बकिमचढ एवं रवीद्धनाथ की प्रतिभा 
के फलसख्॒सूप घगला साहित्य उस समय पूर्ण निकसित हो चुका था। कला के क्षेत्र मे इस 
प्रकार की सफलता के लिए सन्‍्चा प्रयास अवनीन्द्रनाथ के द्वारा किया गया । 
उस पृष्ठभूमि का सकेत हम पीछे कर चुके है, जिसने अयनीन्द्नाथ को प्रमावित किया। 
राजा रविवर्मा की दी भाँति उद्दोने भी साउथफ्रेन्सियटन के कछा-आदर्शों में दक्षता प्राप्त 
करने का यत्न किया, जिन्हें उन्होंने अपने व्रिटिश एवं इतालवी शिक्षकों से सीखा था। 
अपनी कला-साधना में अवनीन्द्रनाथ बद्छ कैसे गए , यह सजीय-रूप से उनकी अपनी 
पुस्तक 'जोडासॉकोर धारे! ( जोडासाँंको के समीप ) मे वणित हुआ है। वे उसमें कहते हैं 
कि एक आयरिश सजाचिन ( ॥0फआ74007 ) तथा दिल्ली के रग्मच पर चिनों के एक 
सम्रह ( 27००7) ) दोनों ने एक साथ उन्हें अभिभूत कर दिया। दोनों मे--एक भारतीय 
--दूसरा विदेशी, ८5 बुछ समानता दिखी । प्रथम बार इस तथ्य के प्रति अवनीचद्नाथ सजग 
हुए कि वेवल अभिव्यक्ति का अ्द्धत्तिवादी टय कलाकार का उदददय नहों हो सक्‍ता। अपनी 
कह्पना को अभिव्यक्त करने के लिए उन्हे कला की उपयुक्त भाषा अब मिल गई। अपनी राधा 
और कृष्ण चित्रमाला में ठद्दोने मुग़छ चित्र-कछा की शेली का उपयोग क्या है। 
अननीन्द्रनाथ के प्रयोग की समता साइकेठ मथुस्दून से की जा सकती है, जिन्होंने यूरोपीय 
साहित्य के अपने ज्ञान का उपयोग नई शैली के बयला साहित्य के सजन में किया। पाइचात्य 
घौली में पूर्णप से पारगत तो थे द्टी, भवनीन्धनाथ ने योरोपीय कला के ज्ञान से प्रेरित ह्दो 
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>भारतीय कछा के तत्त्तों को अपनाया। यूरोप की यथाथवादी कला में प्रकाशच्छाया 

( ८४५४7०४००१० ) का प्रभाव अत्यंत उल्लेखनीय तत्त्त है, जब कि भारतीय कला में रूप 
और रेखा की विशेषता महत्त्वपूर्ण है। अवनीन्द्रनाथ की राधा और कृष्ण चित्रमाला में इन 
दो विरोधीगुणों का ऐसा समन्वयपूर्ण मेल दिखता है कि वे भारतीय कलछा के लिए ही नहीं 
भाधुनिक एशिया की कला के लिए भी उल्लेख योग्य हैं। तुलनात्मक अभ्ययन से यह बात 
ओर भी स्पष्ट हो जावेगी । 
.. सन्‌ १८८१ में पाइचात्य कछा का अध्ययन जापान में आरंभ हुआ। जापानियों का 
मुख्य उद्द श्य शीघ्र से शीघ्र परिचियी कछा के आदर्शो' का अनुकरण करना तथा उनमें दक्ष होना 
था। उस समय तथा राजा रविवर्मा के समय में बहुत कम अंतर था। पुरानी परंपरा तथा 
नवीन आदशे के बीच जो व्यवधान था, उसे दूर करने का प्रयास अभी तक किसी ने नहीं किया 
था। एशिया में इस दिशा में सबसे पहला प्रयास फेनोलेसा ने किया। उसने जापान 
के परंपरागत कलारूप को पुनरुजीवित किया। जब हम अवनीद्धनाथ के आंदोलन 
की तुलना फेनोलेसा के कला-आंदोलन से करते हैं तो उनकी मोलिकता स्पष्ट हो 
जाती है। 

जब अवनीन्द्रनाथ राधा और कृष्ण चित्रमाला के चित्र अंकित कर रहे थे, उस समय वे 
ईं० बी० हैवेल के सीधे संपक में आए। हैवेल कला विद्यालय के प्रिंसिपल होकर १८९६ ३० में 
कलकत्ता आए थे । उलद्योगीकरण के विरुद्ध तथा विलियम मौरिस द्वारा चलाए शित्प के 
पुनरुजीवन के लिए इंगलेंड में जो आंदोलन चल रहे थे, हैवेल की उनके साथ सहानुभूति थी। 
भारतीय कला के क्षेत्र में हैवेल ने उसी प्रकार का आंदोलन प्रारंभ करने की चेश की और 
इसी उद्दं जय को ध्यान में रखकर कला और शिल्प के क्षेत्र में भारतीय परंपरा को पुनरुजीबित 
करने के लिए प्रोत्साहन दिया । विशेष करके उन्होंने शिल्प के पुनरुत्थान पर बल द्या । 
कला विद्यालय का उन्होंने अवनीन्इनाथ को वाइस-प्रिंसिफल नियुक्त किया तथा परंपरानुगत 
भारतीय कला को पुनरुजीवित करने के लिए ग्रोत्साहित किया। अवनीन्द्रनाथ हैवेल को 
अपना गुरु मानते थे ; क्योंकि हैवेछ ने भारतीय कछा और संस्कृति के अध्ययन में उनकी 
सहायता की थी। ह 

हैवेल और भअवनीन्द्रनाथ एक दूसरे के पूरक थे। हैवेल कला में प्राचीन भारतीय 
परंपरा को पुनरुजीवित करने के पक्ष में थे और अवनीन्धनाथ ने अपनी कलाक्ृतियों 
में वास्तव में यही किया। अवनीद्धनाथ में प्रतिसा थी, किन्तु उसे खोजने का श्रेय 
हैवेल को है। 
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भारतीय सस्क्ृति के पुनकजीयन में टैबेछ के योगदान को छोग प्राय भूछ गए है। 
भारतीय शित्पियो को अंग्रेज शिश्षझ्ों द्वारा प्रशिक्षण ढेने के टैवेल पूर्णप्प से विरोधी थे। 
वे इसमे विश्वास नहीं करते थे कि भारतीय शित्पियो तथा कारीगरों की प्रतिमा क्षीण हो गई 
है। हँवेल जानते थे कि मदहान्‌ कठा और महान्‌ शिय एक दूसरे से मित्र नहीं है, अपितु 
जुडी हुईं है । इसीलिए उन्होंने भारट स्कूल की प्रशिक्षण प्रणाली में पूर्ण परिवर्तन करने की 
कोशिग की । दुभाग्यवश भारतीय और योरोपीय दोनो ने दी उनके उत्साह को संदेह तथा 
अप्रसक्षवा की दृष्टि से देखा । पीछे जय हैवेड ने सर रिचर्ढ टेम्पल सम्रह के चित्रों को, 
जिसमे इतालवी तथा परिचम के अन्य प्रसिद्ध कठाकारों के चित्रों की भनुहुृतियाँ थीं, बेचना 
शुरू फिया तथा इसके बजाय भारतीय चित्रों को सम्रद्दीत करना आरम फ़िया, उनके विरोधियों 
को उन पर प्रह्दार करने का मवसर मिला। रवीन्धरनाथ ठाकुर और रामेद्रसु दर तिवेदी 
ने देवेल का समर्थन फिया, किन्तु अन्य छोगो ने सोचा कि हवेल प्रगतिशील्ता के 
विरोधी है । 
कलकत्ता के नागरिकों को सवोधित करते हुए समाचार पत्नों में उन्होंने पत्र लिसे, जिनमे 
उन्होंने यह सममाने की चे्टा की कि कला धनी वर्ग के विलास की वस्तु नहीं है, किन्तु राष्ट्रीय 
सस्हृति का अनिभाज्य अग है। 
इम यह बता चुके हैं कि अग्रेज़ी शिक्षा नए शहर मे फलफूछ रही थी, जो नए वाणिज्य 
व्यापार का भी केंद्र आ। नथीन नागरिक जीवन का विस्तृत भारत से मानसिक और सौंदर्य- 
शास्त्र विषयक कोई सपर्क नदी था। नगर एक द्वीप के समान था, जो दोनो प्राचीन भारतीय 
आर आधुनिक योरोपीय सास्क्ृतिक पर॒पराओं से विच्छिज्ञ था। सच तो यद्द है कि नए मगर के 
शिक्षित प्रमतिशीऊ समाज में भारत या योरोपीय किसी भी कछा की सच्ची परपरा के प्रति 
जागरल्कता नहीं थी। नए फैशन के छोगो की कछा-अमिरुचि या उसे जो भी कहां जाय, 
जिटिश यात्रियों, कठाकारों और विचित्रवस्तुओ के विक्रेताओं के सपर्क से छनी। एक भोर 
तो अम्नदाचरण बागची भौर राजा रजिवर्मा का प्रमाव था और दूसरी ओर भारतीय कला के 
अति विद्वपी अग्नेज़ो के आलोचनात्मऊ छेखो का। अग्नेज्ञ लेखक वास्तव मे यह मानते थे कि 
भारतीय कठा पिछडी हुईं तथा पुरातन है और सम्रग्न रूप से आच्य-कछा अपरिपक्र और 
मादिकालीन समाज को अतिरिवित करती है। 
उस समय कला के आदर्श के रूप में एक मात्र स्वीकृत आदर्श मीक कछा यी और भारतीय 
समाज में भी यही आदर्श मान्य था। 
उस समय भारतीय कला के ग्रति उपेक्षा का एक दूसरा कारण भी था। उदार हिंदू 
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प्रगतिशील वर्ग समाज को रुढ़िवादों कुसंस्कारों तथा प्राचीन अँध विश्वासों से बचाने का तथा 
नवीन समाज की सृष्टि करने का प्रयत्न कर रहे थे। वे भारतीय देवी देवताओं की मूर्तियों को 
अंधविश्वास के प्रतीक समझते थे। अंधविश्वास की वस्तु तथा कलाकृति के रूप में उनके मूल्य 
का अंतर उनके समक्ष स्पष्ट नहीं था। अतएव हैवेल का आन्दोलन तथा अवनीच्नाथ की शेली 
आसानी से प्रतिक्रियावादी ठहरा दिए गए; और शिक्षित वर्ग ने सचमुच यह सममक 
लिया कि हैवेल प्रगतिशीलता के विरोधी हैं । 


( क्रमशः ) 





वोद्धभिक्षुओं को आहार चर्या 
चन्द्रशेपर प्रसाद 
(१) 


देश विदेश में बौद्ध धर्म के विस्तार के साथ-साथ उसके सिद्धान्तो का भी विकास हुआ। बुद्ध के 
उपदेश समान ही रहे, लेकिन उत्तरोत्तर उसकी व्याख्या बदुछती गयी भर तदलुसार नये-नये 
सिद्धान्नों का प्रतिपादन होता रह। इस विकास क्रम में उत्तरोत्तर तीन यानों का उदय 
हुआ--द्वीनयान, महायान और तम्रयान । छीनयान का प्रचार छका, वर्मा, स्वाम आदि 
दुक्षिण-पूर्वी एशियाई देशों में हुआ । मद्ायान चीन, कोरिया, जापान भादि उत्तरपूर्वी 
शेशियाई देशों में छोक प्रिय बना, और तत्रयान का ज़ोर तिब्बत मे रहा। इनके भनुयायी 
मिक्षओ की चर्या भी मित्र होती गयी। प्रस्तुत निवन्प में मिश्ुओ की आद्दारचर्या के 
सम्बन्ध में हम देखेंगे कि भौगोलिक विलगाव और सेद्धान्तिक मिन्नताओं मे किस प्रकार 
आमिपादार के प्रति मिश्ठुओं के दृष्टिकोण में परिवर्तन कर दिया। 
पालि विनय एवं निकायो में भाये उल्छेखो के अनुसार बुद्ध के जीवन-काछ से ही बौद्ध 
मिक्षुओ के बीच भामिपाद्ार का प्रचलन है। विनय में मांसादि खाने के सम्बन्ध में अनेक 
नियमों का विधान है, जिनमें बुद्ध ने अशुद्ध मांस के निषेध और झुद्ध मास के अदण का 
भांदेश दिया है. ( देवनागरी मद्रावग्ग ए० २५३ )। बौद्ध मिक्षुओ में आमिपाहार को लेकर 
तत्कालीन धार्मिक सम्प्रदायों में भालोचनाये भी हुआ करती थीं। शायद्‌ इन्हीं भाछोचनाओों 
के भय से देवद्त्त ने बुद्ध से आमिपाद्वार के निषेध का प्रस्ताव किया था। बुद्धने प्रस्ताव पर 
असहमति प्ररुट की, परन्तु उन्होंने स्वय लोकनिन्दा के भय से आदमी एवं द्वाथी घोड़े भादि 
जानवरों के मांस को खाने से मना किया । दुभिक्ष पीडित जनता एवं शिक्रारियों को छोडकर 
इन बड़े जानवरों का मास आमवासी साधारणत नहीं खाते थे ( दे० महावप्ग-२३३-६ )। 
स्य बुद्ध आमिपमोजी थे । विनय ( दे० मद्दावग्ग-२५२ ) में क्या जाती है कि एक 
जैन उपाध्क बीद्धपम में प्रमर्तित दो गया। उसने बुद्ध को भोजन के लिये भामन्रित क्या और 
बाजार से मास खरीद कर खिलाया । दूसरी कथा दीघ निकाय (दे० दीघ० भा० २, ९८-११) 
में भाती है कि बुद्ध ने अपनी अन्तिम यात्रा के दौरान घुन्द के घर भोजन क्या । उस 
भोजन में मुक्रमह्व भी शामिल था। उसे खाकर बुद्ध अस्वस्थ हो गये और शीघ्र ही 
मद्वापरिनिर्वाण को प्राप्त हुए। यही बुद्ध का अन्तिम भोजन हुआ। ुक्रमहव! के अर्थ के 
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सम्बन्ध में विद्वानों में मतान्तर है, फिर भी बहुत से विद्वान इसका अर्थ 'छुअर का मांस! 
ही करते हैं । ह 

आमिषाहार की यह प्रथा हीनयानी सिक्कुओं के बीच आज भी चल रही है। हीनयानियों 
से तात्पय थेरादियों से है ; क्योंकि हीनयान के अन्य सम्प्रदाय जीवित नहीं हैं। उनका 
सिद्धान्त मात्र ही हमें उपलब्ध है । महायान के विकास के साथ ही सिद्ुओं के आचार में 
परिवर्तन आया और महायानी भिकछुओं ने आमिषाहार का निषेध किया। तांत्रिक बौद्धधर्म में 
विज्वास रखनेवाले तिब्बती लामाओं में हीनयानियों की तरह यह प्रथा वर्तमान है । 

१ हीनयानी भिक्षुओं में आमिषाहार 

(क) थेखाद्‌ का सिद्धान्त-लक्ष्य 

सम्पूण हुग्खों का अन्त ही थेखादियों का चरम लक्ष्य है। सम्पूर्ण दुखों का अन्त निर्वाण 
में होता है। अतः दूसरे शब्दों में निर्वाण की प्राप्ति ही उनका चरम लक्ष्य है। पालि त्रिपिटक 
में निर्वाण शब्द की व्याख्या इस प्रक्रार की गयी है---सब्बसह्ृगरसमथों सब्बृपधिपटिनिसग्गो 
त्ण्हक्खयो विरागो निरोधो निब्बान॑“--( दे” महावर्ग, ६ ) सभी संस्कारों के शमन सभी 
चित्तमलों के निसगग, तृष्णा का क्षय, विराग, निरोध स्वरूप ही निवांण है । 

उपयुक्त व्याख्या के अनुसार तीन निरोध होने से निर्वांण की प्राप्ति होती है--सभी 
संस्कार, सभी चित्तमल, और तृष्णा। इन तीनों में तृष्णा अन्य दो का मूल ( समुदय ) है। 
यह तृष्णा तीन प्रकार की है--क्राम तृष्णा ( विषय भोग की चाह ), भव तृष्णा ( पुनर्जन्म की 
चाह ) विभव तृष्णा ( उच्छेद दृष्टिवालों की कामोपभोग की चाह )। इन तीनों प्रकार की 
तृष्णा के कारण ही प्राणी कामोपभोग की चीजों में आसक्त होता है, इस कामोपसोग को 
अक्षण्ण रखने के लिये एवं मत्योपरान्‍्त सुखमय जीवन की कामना से ब्रतादि में आसक्त होता 
है, तथा अपनी आत्मा को नित्य और अमर मानकर इसमें आसक्त हुआ रहता है। ये आसक्तियाँ 
ही चित्तमल हैं । आसक्तियों के कारण ही प्राणी नानो श्रकार के कार्य कलापों में संछ्त 
रहता है। इन कार्यों के परिणामस्वरूप उसका जीवन-प्रवाह दृढ़ होता चला जाता है। 
जब वह मरता है, तब अपने इन को के फल ( संस्कार ) के अनुरूप ही दूसरा जन्म ग्रहण करता 
है। उसके जन्म-मरण' का क्रम इस तरह निरन्तर श्रवाहित होता रहता है। जन्म ओर मरण से 
लेकर बीच की सभी घटनाओं को बुद्ध ने दुःख कहा है। प्राणी सदा शारीरिक मानसिक दुःख 
से दुखित रहता है, सांसारिक वस्तुओं की नख़रता के कारण ढुःखित रहता है तथा अपने 
सुखों के दुःख में परिणत हो जाने से दुःखित रहना है। 


८ 


पषर विश्यमारती पत्रिका 


प्रतिछोम से इन दुःखों के अन्त के लिये अन्ततोगला तृपष्णा से अभशेष विराग, उसका निरोध 
त्याग, परित्याग, उससे मुक्ति, अनासक्ति अनिवार्य हैं। तृपष्णा के बिना भाव से ही कऋमश' 
चित्तमलों का समूलोच्छेद होगा, संस्कार का चनना झुक जायेगा, पुनर्जेन्‍्म नहीं होगा और सभी 
दुखों का अन्त हो जायेगा। अत सक्षेप में तृष्णा के निरोध को ही निर्वाण कहा गया दै। 
एकप्रफार से सृष्णा की मिरोधायस्था को प्राप्त करना ही मिछ्ठ-जीवन का चरम छक्ष्य है । 

निरोधायम्था फो प्राप्त करनेवाले मिक्षु को अर्दत्‌ पद्या जाता है। अरईत्व फी प्राप्ति जीवन 
में भी द्वोती है। अत अन्य साधारण भिक्षुओं फी तरह देनिक फार्य्रम में छगा रहता है 
परन्तु इन कार्यों में उसकी आसक्ति नही द्ोनी टै। ये कार्य केवछ क्रियामात ही दोते हैं। 
भत ये पुनजन्म के फेरे में नहीं डालते हैँ। झत्यु के साथ-साथ पद 'निज्माधि सेसनिव्याण' को 
प्राप्त कर छेता है। बह दीप की छौ वी तरद बुक जाता है. और घुकी छी फी तरह उसकी 
सत्ता अनिर्षधनीय हो जाती है । 

मसार्ग--तृष्णा के निरोध के लिये बुद्ध ने मध्यमा प्रतिपदा का उपदेश दिया। उन्होंने 
फामोपमोग के जीवन को हीन और अनर्थरर क्द्ाटै। इस प्रकार का जीवन तृष्णा के 
निरोध में सहायक नहीं है, क्याँकि कामोपमोग में रत सांसारिक प्राणी के छिये कामतृष्ण का 
त्याग सम्व नद्दी टै । उन्होंने तपश्चर्या द्वारा शरीर को कष्ट देने के जीवन फो दुखपूर्ण और 
अनर्थकर कह्दा। छ वर्ष की दुष्कर तपस्या के बाद उन्होंने खय अशुभन किया था कि शारीरिक 
कष्ट के रहते चित्त और प्रा की भावना समव नहीं है और विना प्रश्ञ के उसन्न हुए तृष्णा का 
समूलोच्छेद भी नहीं हो सकता है। इस प्रकार के जीवन को भी तृष्णा के निरोध के लिये 
असक्षम फट्दा है। उपयुक्त दोनों प्रकार के जीवन को उन्होंने अन्त (अति का जीवन ) की 
सज्ञा दी और इन दोनों अन्तों को छोडते हुए मध्य के जीवन को अपनाने का उपदेश दिया। 
भाचार की दृष्टि से यद्वी बुद्ध का मध्यमा प्रतिपदा या मध्यम-्मार्म है। (दे० महावर्ग १३ )। 

भध्यमा प्रतिपदा में आठ अग हैं- भव इसे अशाज्विक मार्ग भी कहा जाता है। ये अंग 
इस भ्रकार है--- 


। १ सम्यकू ृष्टि--. छुछलाबुद्ाल कर्मा एवं उनके हेतुओं का ज्ञान, आर्यसत्यों 
आदि-उपंदेशों का ज्ञान आदि आदि। 
व २ सम्यकू्‌ सकत्प--- निष्यामता का सकत्य, सद्रोद छा सकत्प, अहिंसा का 
सक्त्प । 


अत्ञा 
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३, सम्यक्‌ वाणी-- असंत्य नहीं बोलना, खुगली नहीं करना, कठोर वचन 
नहीं बोलना, व्यथ नहीं बोलना । 


शील ४, सम्यक्‌ कर्मान्त-- हिंसा नहीं करना, चोरी नहीं करना, कामवासना से 
दूर रहना । 


७, सम्यक्‌ आजीव--- विहित ढंग से भोजनोपाजेन करना । 


६, सम्यक्‌ व्यायाम-- अकुशल भावनाओं को चित्त से निकालने, अनुत्न्न 
समाधि - अकुशल भावनाओं को रोकने, कुशल भावनाओं को उत्पन्न 
करने और उत्पन्न कुशल भावनाओं को बढ़ाने का प्रयत्न। 
७, सम्यक्‌ स्वति-- . काय, वेदना, चित्त ओर धमम के यथार्थ स्वरूप को जानते 
हुए उनके प्रति जागरूक रहना । 
८. सम्यक्‌ समाधि-- चित्त की एकाग्रता । 


भाष्टाज्विकमार्ग विशुद्धि के लिये है। इसके पालन ओर विशुद्धि की प्राप्ति में उत्तरोत्तर 
तीन अवस्थायें आती हैँ--शील, समाधि और श्रज्ञा की। ये अवस्थाये' उत्तरोत्तर होते हुए 
भी एथक्‌ नहीं हैं। पूर्ववर्ती परवर्ती का आधार है, परन्तु पू्वेवर्ती की परिसमाप्ति और परबत्नीं 
के प्रारम्भ के बीच रेखा नहीं खौंची जा सकती है। इनमें प्रगति साथ-साथ होती है । 
पूबवर्ती में प्रगति होने के साथ ही परवर्ती में भी प्रगति होती है और परवर्ती की प्रगति 
पूववर्ती की अवस्था में दृढ़ता और उसकी प्रगति में तीव्रता छाती है । अतः ये भवस्थायें' 
परस्पर आश्रित हैं। इनका संक्षिप्त परिचय ( विशुद्धिमग्ग के अनुसार ) इस प्रकार है :--- 

शील--यह निर्वाणोन्पुखमार्ग की प्रथम अवस्था है। इस अवस्था में सिकु कायिक वाचिक 
परिशुद्धि की ओर अग्रसर रहता है। वह कायिक वाचिक अकुशल कर्मों' का परित्याग और 
कुशलकर्मों' का सम्पादन करता है। परित्याग और सम्पादन का कार्य केवल कायिक-बाचिक 
स्तर पर ही नहीं होता बल्कि मानसिक स्तर पर भी होता है। वह अकुशल कर्म की 
भावनाओं को दूर करने और कुशलकर्म की भावनाओं को मन में लाने की कोशिश करता है । 

सिक्ठ॒ सिक्षुओं के लिये उद्धिष्ट प्रतिमोक्ष के नियमों का पालन करता है। अपने आचरण 
को ठीक करता है और अहितकर लोगों का साथ छोड़ता है। छोटी-छोटी त्रुटियों में भी 
भय देखता है और उनके ग्रति सजग रहता है । शिक्षापदों को सममते हुए अहण करता है। 
वह इन्द्रियों को संयमित करता है। अगर चक्छ से चीजों ( रूप ) को देखता है तो उसे 
देखना मात्र ही सममता है। वह चीजों के आकार प्रकार को अहण कर उसमें आसक्त नहीं 
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होता है। इसी तरह भन्‍्य इन्द्रियों एवं उनके विपयो के सम्बन्ध में भी सयम रखता है। 
बह विद्वित ढग से जीविकोपार्जन करता है। बह चीवर ( वल्न ), भोजन, शयनासन और भैपज 
सम्बन्धी नियमों का पालन करते हुए इनका सेवन करता है। ( दे० दीघ० भा० १, ५५ )। 
शील के पालन से मिश्ठु का कायिक कर्म परिशुद्ध हो जाता है, वाचिक कर्म परिशद्ध हो 
जाता है और चित्त ( मन ) परिशुद्ध हो जाता है। तीनो के परिशुद्ध हो जाने से इनमे 
एकहश्पता आती है, सामज्जस्य दोता है। इस प्रकार परिशुद्ध चित्त ही समाधि भावना के 
योग्य होता है। भत' शील को उत्तरविशुद्धि का आधार कहा गया है । 
समाधि--समाधि इस मार्ग की दूसरी अवस्था है। इस अवस्था में चित्त की विश्वृद्धि 
के लिये अयक्ष किया जाता है। चित्त को चचछ और चपल कहा गया है। इसे किसी 
विषय पर स्थिर करना कठिन है। इस चित्त से प्रज्ञा की भावना समव नहीं। शील से चित्त 
परिशुद्ध द्वोता है, परन्तु इसकी चचछता और चपलछता पुर्णत नहीं मिटवी है। नीवरणों ( चित्त 
को चचल चपल बनानेवाले धर्मों ) को दुबंछ कर दिया जाता है, पर उनका समूलोच्छेद वहाँ 
नहीं द्ोता है । 
चित्त के दमन के लिये सम्यक्‌ व्यायाम, सम्यक्‌ स्टृति और 'ध्यानाभ्यास की आवश्यकता 
होती है। ध्यान चित्त को सभी विषयो से अछूग कर किसी विपय विशेष पर एकाम्र करने की 
कायिक मानसिक प्रक्रिया है। ध्यातास्यास के साथ द्वी नीयरण ( कामच्छन्दु-विपयों का राग 
व्यापाद-द्रोह, थीनमिद्धू कायिक सानसिक आलस्य, उद्धच-कुक्युच--उद्े ग-खेद, विचिकिच्छा- 
सशय ) कठते जाते हैँ और पाँच ध्यानान्न ( वितक्ष विचार पीति सुख भौर एकग्गता ) उत्पन्न 
होते है। इन 'ध्यानाह्नों के भाधार पर ध्यान की पाँच अवस्थायें की गयी है। प्रथम 
ध्यान की अवस्था में सभी अन्न वर्तमान रहते हैं; परन्तु द्वितीय तृतीय भौर चतुर्थ भवस्था में 
क्रमश एक-एक अन्ज हटते जाते है और पचम ध्यान की अवस्था में केवल उपेक्षा (सुख की 
जगह ) और एकाग्रता रद जाती है। ध्यान की अब्स्था को पहुचते-पहुचते चित्त अत्यन्त 
शान्त और सूक्ष्म हो जाता है। इस चित्त से मिक्ष अदौकिक चल विद्याओ ( ऋचद्धि, दिव्यश्रोतत, 
परचित्त का ज्ञान पूर॑जन्म की स्थति, दिव्यचक अभिज्ञाओं ) के प्रदर्शन में सक्षम हो जाता है। 
परन्तु इनकी प्राप्ति और प्रदर्शन मिक्षु का ध्येय नहीं होता है। यह ध्यामाभ्यात्त से उत्पन्न 
स्वामाविक सक्षमता है । ह! 
सम्यक्‌ व्यायाम, सम्यक्‌ स्मृति और ध्यानाभ्यास की परिणति समाधि में होती है। 
छुद्दलचित्त की एक्ाग्नता को ही समाधि कह्ा गया है ( दे० विश्यद्धिमरग-५७ )। समाधि की 
सना से चित्त विशुद्ध हो जाता है। चित्तविक्षेप का विनाश हो जाता है और चित्त 
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अविश्षेपित रूप से शान्त और एकाग्र रहता है। समाहितचित्त किसी विषय पर समान आर 
सम्यक्‌ रूप से एकाग्र होकर छगता है और विषय के खरूप को ग्रहण कर छेता है। 
समाहितचित्त प्रज्ञा का आधार है । ु 

प्रज्ञा--अज्ञा इस सार्ग की अन्तिमावस्था है। इस अवस्था में मिक् प्रत्ञा की भावना करता 
है। वह अपने चित्त को भौतिक वस्तुओं और अमौतिक धर्मों पर लगाता-है और उनके 
खरूप को ग्रहण करता है । इस प्रक्रिया को “विपश्वना भावना कहा गया है। यह ध्यान 
से भिन्न है। ध्यान भावना को 'ससथभावना' भी कहा जाता है; क्योंकि यह भिक्ु को 
विपस्सना भावना के लिये समर्थ बनाती है। समथमावना का विषय भौतिकाभोतिक (रूपारूप) 
वस्तुए होती हैं, परन्तु “विपस्सनाभावना' का विषय ज्ञान है। 

विपस्सज्ञा भावना से उत्पन्न विशुद्धिचित्ततालों का ज्ञान ही प्रज्ञा है--“कुसलचित्तसम्पयुत्त' 
विपस्सनाजाणं पज्ञा” (दे०, विसुद्धिमश्ग, ३०८ )। यह प्रज्ञा भौतिकामौतिक वस्तुओं में 
उत्पन्न होती है; अतः इन्हें ग्रज्ञाभूमिःकहा गया है। प्रज्ञा ज्ञान से सिन्‍न है। इनकी 
मिन्‍नता इनके खरूप या भूमि को लेकर नहीं है, बल्कि इनके साधन और सक्षमता को लेकर है। 
प्रज्ञा की तरह ज्ञान में भी विषय के संज्ञाभाव को जानने ( सज्जानन ) और विषय के खखरूप 
को ग्रहण करने ( विजानन ) की क्रिया होती है, पर ज्ञान में लोकोत्तर भूमि में प्रविष्ट कराने 
की क्षमता नहीं है। चूँकि प्रज्ञा विशुद्धचित्तालों का और “विपस्सना' से उत्पन्न ज्ञान है, 
अतः इसमें वह सक्षमता है। इसी सक्षमता के कारण प्रज्ञा झान से मिन्न है। 

प्रज्ञा के उदय होते ही विषयों के स्वस्वरूप को आच्छन्न रखनेवाले अज्ञान का नाश हो जाता 
है, और इनके अनित्य अनात्म और दुःख स्वरूपता का ज्ञान हो जाता है। पर यह ज्ञान मूलतः 
“विपस्सना-भावना' से ही उत्पन्न नहीं होता है। इस ज्ञान का परिचय सिक्षु को धर्मोपंदेश या 
स्वचिन्नन द्वारा ही मिल जाता है। यह ज्ञानन्यरिचय ही दृष्टि को सम्यक बनाता है और 
व्यक्ति सिक्षु जीवन को अपनाने के लिये कृत संकल्प होता है। यही कारण है कि अज्ञा ( सम्यक्‌ 
दृष्टि और सम्यक्‌ संकल्प ) को आष्टाज्ञिक मार्ग में प्रथम स्थान मिला है। यह ज्ञान-परिचय 
घीरे धीरे शीछ के पाछन और समाधि की भावना द्वारा परिपक्त और स्वाजुभूत होता जाता है। 
शील विशुद्धि और चित्त विशुद्धि को प्रज्ञा का सूल कहा गया है । “विपस्सना भावना? 
द्वारा स्वानुभूत ज्ञान अन्तिम रूप से विशुद्ध हो जाता है। इस क्रम में पाँच प्रकार की 
विद्य्धियाँ प्राप्त होती हैं। ये विशुद्धियाँ ही प्रज्ञा का शरीर ( दे० विज्ञद्धि मगग ३०९ ) हैं। 
ये विशुद्धियाँ इस प्रकार हैं । 

१, दिद्धि विसद्धि--पछुहल ( जीव ) के विकक्षण भाव के श्रति दृष्टि विशुद्ध हो जाती है। 
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२ क्खा वितरण विसुद्धि--तीनों काछो में पुद्ल के त्रिकक्षण भाव के प्रति सशय मिठ 

जाता है। 

३. मग्गासग्गज्णाणद्स्सन विसुद्धि--मार्ग अमार्ग का ज्ञानद्शन विशुद्ध हो जाता है । 

४. पटिपदाज्नाणदस्सन विसुद्धि--मुद्छ के उदय विनाश भादि का ज्ञान दर्शन विश्ुद्ध 

हो जाता है । 

७ जाणदस्सन विसुद्धि--ज्ञान-दर्शन के प्रति आसक्ति मिट जाती है और छोज़ोत्तर 

भूमि के मार्गफल का ज्ञान दर्शन विशुद्ध हो जाता है । 

“पटिपदाज्तानद्त्सन विसुद्धि तक मिक्षु साथारणजन ( पुथुजन ) की श्रेणी में रहता है। 
यहाँ उसे 'गोत्तमूजाण' उत्पन्न होता है भौर उसकी श्रेणी बदल जाती है। बढ छौकिक से 
लोकोत्तर भूमि में पहुच जाता है भौर आये कइछाने छगता है। यह परिवर्तन मानसिक स्तर 
पर होता है। यहाँ उसकी भावना का विपय निर्वाण हो जाता है । 

लोजोत्तरभूमि को चार अवस्थाओं में बॉँटा गया है--सोतापन्न, सकदागामी, भनागामी 
और अरदत। मा्ग-फल की दृष्टि से इनकी आठ अवस्थाये भी मानी जाती हैं। मिद् 
इन अवस्थाओं को पार करते हुए दस सयोजनों ( ससार में बाँधने वाले वन्‍्धनों ) को काटता 
है। प्रथम तीन ( सक्षाय दृष्टि, विचिकिच्छा, सीलब्बतपरामास ) को काटकर मिक्ष सोता- 
पत्तिफल को प्राप्त कर छेता है। यहाँ उसका निर्वाण निश्चित हो जाता है और अधिक से 
अधिक सातवे जन्म तक निर्वाण श्राप्त कर लेता है। बाद के दो ( कामराग और पटिघ ) 
को दुर्घछ कर सकदागामी वन जाता है। वह अधिक से अधिक दूसरे जन्म में निर्वाण प्राप्त 
कर लेता है। इन्हों दो को काटकर वह अनागामी वन जाता है। उसे इस छोक में पुन 
जन्म ग्रहण नहीं करना पड़ना है। वह अन्यलोक में ही निर्वाण प्राप्त कर छेता है। 
शेष पाँच ( रुपराग, अरुपराग, मान) उद्धच और अविजा ) को काटकर वह भहेत्‌ बन 
जाता है। । 

अहंत्‌ का ज्ञानदर्शन विशुद्ध हो जाता है। उसे “आसवकक्‍्खयजाण' ( चित्तमछों के क्षय 
का ज्ञान) हो जाता है। वह अपनी विमुक्ति को जान छेता है और उसे ऐसा भान 
दोता है--- 

'खीणा जाति, वुसित प्रह्मचरिय, कतकरणीय, नापर इत्यत्तायाति---धुनर्जेन्म का क्षय दो 

गया, व्रह्मचये पूरा हो गया, करने योग्य कर लिया गया, पुन यहाँ जम भहण करना नहीं 
है (देन दोष०, भा० १, ७३ )। 


बौद्ध भिश्षुओं को आहारचयों १०७ 


(ख) व्यावहारिक पक्ष 
बुद्ध का धर्म मिक्ुधर्म था। इसके पालन के लिये सिक्छ बनना अनिवार्य था। बुद्ध ने 
गहसुथ-जीवन को बाधक, धूलघूसरित कहा है। ग्रहस्थ रहते हुए अन्य का पालन आसान 
नहीं है। प्रत्रज्या खुला भाकाश है। अतः प्रत्येक इच्छुक गृहस्थ को सर्वेप्रथण धनसम्पति 
सगे संबन्धी आदि को छोड़कर भिछु बनना पड़ता है ( दे०, दीघ० भा० १, ५५ ) | 
सांसारिक जीवन को तिलाञ्जलि देनेवाले भिक्षुओं को शरीरोत्पीड़डन और उसकी अवहेलना 
की ओर प्रवृत्त होने से रोकने के लिये बुद्ध ने शरीर को स्वस्थ बनाये रखने पर जोर दिया। 
तदर्थ उन्होंने चार आवश्यक चीजों के समुचित व्यवहार का विधान किया । ये चीजे' हैं-- 
चीवर, भोजन, शयनासन और भेषज । इन्हें प्रत्यय कहा जाता है ; क्योंकि ये मिश्लुओं के लिये 
आवश्यक हैं, ये भिक्ठ जीवन के आधार हैं। इन्हीं के आश्रय से सिक्षु का जीवन है ( दे० 
महावस्ग, ७५ )। ह 
बुद्ध ने इन प्रत्ययों के उद्देय और आकार अकार को भी भली-भाँति स्पष्ट किया। विनय 
भौर निकायों में इनके सम्बन्ध में अनेक नियमों का विधान है। मज्मिस निकाय में इनके उद्देश्य 
को स्पष्ट करते हुए कहा गया है. कि सली-भाँति समर्त-बुमकर सिक्षु उतना ही चीवर का व्यवहार 
करता है, जितना कि सर्दी-गर्मी से बचने के लिये, कीटादि के आघात से बचने के लिये, लोक 
लज्जा के निवारण के लिये आवश्यक है. ( दे० मज्किमनिकाय भा० १ प्रृ० १४-१५ )। मिक्ष्‌ 
भोजन का सेवन क्रीड़ा-मद्‌, सण्डन एवं विभूषण के लिये नहीं करता है ; बल्कि शरीर को स्वस्थ 
रखने के लिये एवं जीवन यापन के लिये करता है। वह उतना ही भोजन सेवन करता है, 
जितना ब्रह्मचयपालन के लिये, पुरानी वेदनाओं के शमन और नयी वेदनाओं के उत्पन्न न होने के 
लिये आवश्यक है । जितने से उसका बेठना उठना आदि निर्द्धन्द्र और सुखकर होता है। 
मिश्षु शयनासन का व्यवहार ऋतु की पीड़ा को दूर करने के लिये और एकान्त भावना के 
चिन्तन हेतु करता है। सिक्षु पथ्य और भेषज का व्यवहार उत्पन्न व्याधि एवं पीड़ाओं से 
आरोग्य लाभ के लिये करता है। 
इन प्रत्ययों के आकार-पकार के सम्बन्ध सें विनय ( दे० महावग्य १०० ) में कह गया है 
कि चीवर फटे पुराने फेंके हुए कपड़ों ( पंसुकूछचीवरं ) का बना होना चाहिये । भिक्षा रूप में 
पात्र में गिरा पिण्ड ही विहित भोजन है---( पिण्डियालोपभोजनं )। दक्ष के नीचे निवास 
( रक्खमूल्सेनासन' ) और गोमूत्र की बनी औषधि ( पूतिमूत्तमेसज' ) ही विहित है । 
बुद्ध रूढ़िवादी नहीं थे। उन्होंने इन प्रत्ययों के पालन में अनुभूत कठिनाइयों एवं स्थान 
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और काल की आवश्यकताओं के अनुसार अन्य नियमों का विधान कर मिक्षुओ को बहुत-्सी 
सुविधाये दीं। मिक्ु छोग विशेष अनसर पर अकेले या सघ के साथ गहस्थों के घर भोजन 
कर सऊते थे । गृदस्थों से नये कपड़े का बना चीवर स्व्रीजार कर सकते थे। विहार आदि 
में रह सकते घे। औषधि में घी, मफ्खन, मछु आदि भी व्यवहार कर सकते थे। (दे० 
महावस्ग/ ७५५, १०० )) 

यहाँ यह उल्ेख करना अनुचित न होगा कि तत्कालीन बौद्धथ में वैसे मिश्षुओं की 
कमी नहीं थी, जो इन प्रत्मययों में मी अपनी इच्छा का सवरण नहीं कर पाते थे और अनुचित 
ढंग से इनका व्यपद्वार करते थे। वेंसे भिक्र भी थे, जो नत्काछोन धामिक साम्प्रदायिकों की 
देखादेखी इन प्रत्ययों का भजुचित छाम उठाते 'थे। इन मिश्षुओं के भाचरण को नियत्रित ' 
करने के लिये बुद्ध ने अनेक नियमों का विधान किया। इन नियमों का सविस्तार उत्लेख 
विनय में दिया गया है। प्रस्‍्तुम निवन्ध के विषय को ध्यान में रखते हुए आजीविका सम्बन्धी 
कुछ नियमों का उल्लेख करना आवश्यक है। 

मिक्षुओं को मुख्यत मिप्षा द्वारा ही भोजन प्राप्त करना पड़ता था। वे भोजन के 
छिये 'सपदानचारिका' करते । मध्याह़ के पूर्व वे भ्रामों में जाते थे और बिना ऊँच-नीच 
अमीर-गरीय आदि के भेदमाव के क्रमश एक धर के बाद दूसरे घर के सामने से चुपचाप 
गुजरते हुए मिशा छेते थे। जब उनके खाने के लिये पर्याप्त भोजन एकत्र हों जाता था तब 
वे लौट जाते थे। वे मध्याइ तक भोजन समाप्त कर छेते थे। उनमे विऊाल भोजन फा 
नियम नहीं था ( दे” दीघ० भा० १, ५५) । 

मिक्षाटन के समय अन्य नियर्मों का भी पालन करना पडता था। मिक्षा के लिये 
किसी प्रकार की अलोकिक यलविया का ग्रदर्शन करना मना था. इस तरह के प्रदर्शन फरने 
वालों को सघ से निर्वासन का दण्ड मिक्ता था। दीघनिकाय (दे दीघ० भा० १, ५९-६२ ) 
में बुद्ध ने तत्कालीन साम्प्रदायिकों द्वारा आजीविकोपार्जन के लिये ज्योतिष आदि विद्याओं 
का सहारा लेने और शहस्थों के घर धामिक अनुष्ठानादि करने का भर्त्सेना वी और मिश्षओं 
को इनसे विरत रहने का आदेश दिया। बुद्ध स्वय शिक्षा ठेने के बाद मिली भिज्ता को 
स्वीकार नहीं करते थे ( दे०, खुदकनिकाय, भा० १, २८३ )। वैसी मिक्षा को वे पारिश्रमिक 
सममते थे। गदस्थों द्वारा आमत्रित किये जाने पर थे सदा भोजनोप्रान्त ही रहपति को 
घर्मोपरेश् देते थे जे 

मिशा के लिये मध्यस्थ या सवादवाहक का काम करना मना था। इस तरह के काम 
पस्जेवारें को सघ की जोर से घुछ समय के लिये परिवास ( सघनिवात्य ) का दण्ड मिलता या । 


बौद्ध मिक्षुओं की आहास्चर्या १७९ 


अपने किसी आश्रमिक सिक्षु को अहंत्‌ बतछाकर उसके नाम सिक्षा साँगना बड़ा अपराध समझा 
जाता था । भिक्षा के समय किसी प्रकार से इच्छा प्रक८ करना या करवाना भी मना था। 
रोगावस्था को छोड़ अन्य समय में अच्छी-भच्छी वस्तुओं को माँगकर खाने से भिक्षु को प्रायरिचत्‌ 
का दोष लगता था। रोगावस्था को छोड़ अन्य समय भात आदि साधारण वस्तुओं को भी 
माँग कर खाना मना था। माँगकर खानेवाले मिछु को दुष्कृत का दोष लगता था। ( दे० 
परिवार, २५ ९, दे ० विसुद्धिमर्ग १५ )। हि 

आजीविकोपाजन के सम्बन्ध में इस तरह की शुद्धता बरतनेवाले भिक्षु भिक्षा के सम्बन्ध में 
किसी प्रकार का भेद्‌ अनुचित मानते थे । पेट भरने के लिये भोजन चाहिये : अतः वे भिक्षा में 
आमिष भोजन मिलने पर भी स्वीकार करते थे। अनायास ही मिले आमिष भोजन को ग्रहण 
'करने में दोष नहीं मानते थे। शहस्थों के घर भोजन के छिये आमंत्रित किये जाने पर भी 
थे वहाँ आमिष-निरामिष का भेद नहीं करते थे । आमिष भोजन भी खा लेते थे। पर इस 
हालत में उन्हें विशेष सावधानी बरतनी पड़ती थी। अगर जीवों का वध उनको खिलाने के लिये 
किया गया रहता था, तो वे उस सांस को अखाद्य समझते थे। और, अगर बाजार से बना हुआ 
सांस खरीद कर पकाया गया रहता था, तो वे उसे खाने योग्य मानते थे । तदथ बुद्ध ने यह 
विधान किया था कि जान बृककर अपने लिए बने मांस को नहीं खाना चाहिये, जो खाये 
उसे दुष्कृत का दोष होगा। मभिक्षुओ | ( भपने लिये वध किए जीव को ) देखे सुने सन्देह 
करे--इन तीनों बातों से शुद्ध मछछी और मांस को खाने की अनुमति देता हूँ ( दे० 
महावग्ग २०३ )। 

(ग) समीक्षा--आमिपाहार के श्रति अपने व्यक्तिगत विचारों से ऊपर उठकर, बुद्ध के 
सिद्धान्तों एवं व्यावहारिक पक्ष की पृष्ठभूमि में बोद्ध सिक्षुओं के आमिषाहार की परीक्षा करे' तो 
यह उनके लक्ष्य एवं मार्ग के अनुरूप और युक्तिसंगत प्रतीत होगा । बुद्ध के समक्ष मुख्य प्रश्न 
आमिष-निरामिष का नहीं, बल्कि सिक्षा में भेद वरतने का था। भेद-भाव से इन्द्रियों को प्रश्नय 
मिलता है और उनके लिये प्रिय विषय तैयार होता है । अपने श्रिय विषयों में इन्द्रियाँ भानन्द्‌ 
लेती हैं और उसी तृष्णा को दृढ़ करती हैं, जिसके निरोध के लिये सिक्ष-जीवन अहण किया 
जाता है। अतः भेद्‌ करने से मिक्ष जीवन का लक्ष्य ही असफल होता हैं। शील, समाधि 
और भ्ज्ञा की भाषना द्वारा ज्ञान दर्शन विशुद्धि की प्राप्ति का लक्ष्य प्रारम्भ में ही भसफल हो 
जाता है। क्योंकि सभी परिस्थितियों में मांस का निषेध करने की दृष्टि के श्रति आसक्ति पैदा 
होती है। लोकोत्तर भूमि में अवेश के साथ ही सिक्षु का यह प्रयास होता है कि शील्त्तों में 
जो भासक्ति है, उसे काट दे । 

९ 
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पुन' बुद्ध ने कायो के कायिक-बाचिक सम्पादन से अधिक जोर उनके पीछे छिपे हेतुओं 
पर दिया है। छोम, द्वेप और भज्ञान-हेतुओं से प्ररित काये दी अकुद्याछ होता है। मांस खीकार 
करने के पीछे किसी अवुद्या हेतु की प्रेरणा नहीं बल्कि भोजन के प्रकार के प्रति उपेश्ा साथ 
रखना ही उनका ध्येय था। चूँकि उनकी सावना शुद्ध थी , अत मांस स्वीकार करने में दोष 
नहीं मानते थे। फिर भी वे अनायास मिला मांस ही खाते थे। हस तरह के मांस को 
अखीकार करने पर भी पशुओं का कोई कयाण नहीं हों सकता था। उनकी स्वीकृति फा 
भी कोई सम्बन्ध जीयों की दिसा से नहीं था , क्योंकि ये मिक्त बिना पूर्व सूचना के गदस्थों के 
घर मिक्षा के लिये जाते थे । 
पुन' बुद्ध ने मिल्लुओं फो समाज से पूर्ण सम्बन्ध विच्छेद के लिये उत्साहित नहीं किया। 
धर्मचक्रप्रयततेन के शीघ्र ही बाद उन्दोंने मिक्रुओं फो आदेश दिया था कि 'मिक्षमो | बहुतों के 
हित के लिये, यहुतों के सुख के लिये लोकानुकम्पा से विचरण करो समाज से सम्बंध 
धनाये रखने के लिये ही मिश्ठ विद्वारों और भाश्रमों को वेसी जगहपर बनवाते ये, जहाँ झाम- 
घासियों फे साथ सहज सम्बंध हो सकता था। मिश्ठ॒ अपनी भौतिक आवश्यकताओं के छिये 
ग्राम-यासियों पर द्वी भाश्रित थे। अत' यह उनके आदर्श के अलुकूलछ ही था कि वे उन 
झामवासियों की सुविधाओं की ओर भी ध्यान रसें। खघुद्ध ने स्वथ समाज फो ध्यान में 
रखते हुए भिक्षुओं के लिये अनेक नियमों का विधान किया था। भेद बरतने से शहस्थों को 
असुविधाये ह्वो सकती थी , क्योंकि ये भिक्ष॒ विना किसी सूचना के, विना फिसी भेदभाव के 
सभी घर मिश्ता के लिये चले जाते थे और पकापकाया भोजन ही लेते थे। भमभेद्‌ 
यरतने से शद्टस्थों की कठिनाइयों कुछ हृद्‌ तक दूर हो गयीं और धार्मिक कार्य के लिये सभी 
को समान अवसर प्राप्त दोने छगा । गरीब अमीर, ऊँच नीच सभी तरद्द के छोग मिथ्षुओं को 
पकापकाया आमिप-निरामिप भोजन ठेकर पुण्य और सतोप छाम करते थे । 
बुद्ध के जीवन काछ की यह प्रथा, थेरवाद के विस्तार के साथ-साथ छलका, वर्मा आदि 
देशों में भी फीाछ गयी। ऐसा छगता है कि बौद्ध धर्म के प्रवेश के समय इस प्रथा के प्रति 
वहाँ के देशवासियों में किसी प्रकार की प्रतिक्रिया नहीं हुई होगी, कारण वे छोग भी प्राय 
आमिपाहारी थे । फिर उनके यहाँ अपना कोई धर्म भी नहीं था। मांसाहारी भारतीय 
सिक्षत को वहाँ के देश-वासियों के साथ हिलने मिलने और धर्म प्रचार में विशेष सुविधाये 
मिली होंगी। खानपान की छूट के कारण वहाँ के छोयों को भी धार्मिक जीवन विताने मे 
विशेष असुविधाये नहीं हुई दोगीं । 
दौद्ध धमे के प्रचार के बाद भी भामिपाहार की प्रथा वहाँ स्वमावत चएती रही। भाज 
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भी उन देशों के ग्ृहस्थ मभिझछुओं को निर्विकार रूप से आमिब भोज्य-्यदार्थ दान में देते हैं । 
भिक्षु स्रय॑ जीवों का वध नहीं. करते हैं और न विहारों में जीवों का चंध होता है। जहाँ 
विहारों में भोजन बनने का प्रबन्ध है, वहाँ आमिष वस्तुएं बाजार से खरीद कर आती हैं। 
सभी कामों के लिये गहस्थ या नोकर होते हैं । ह 

आमिषाहार की प्रथा अब रूढ़ हो गयी है, फिर भी इसके पीछे जो आदरश था, उसे भिछ्ुलोग 
निभाते जा रहे हैं । 





गोपालविजय का प्रेमधर्स 


डुरगेशचद्र चन्योपाध्याय 


बगला साहिल्य में गोपालविजय का महत्वपूर्ण स्थान है। सोलइवीं शती के मध्यमाग में इसकी 
रचना हुईं। कविशेखर देवकीनदून सिह इस ग्रन्थ के रचयिता हैं। ऐसा अलजुमान ड्रिया 
जाता है कि इनका जन्म १५प्रीं शत्ती के अतिम भाग में हुआ था। ये श्रीचैतन्यदेव के 
समसामयिक थे। उस समय चेंतन्यदेव का प्रमाव इतना नहीं पड़ा था और न उनका भत्तिन्नाद्‌ 
ही अचारित हुआ था। अतणए्व ग्रोपालविजय से चैतन्यदेव का कोई उल्लेख या उनके द्वारा 
प्रचारित भचिवाद का कोई प्रभाय प्राप्त नहीं होता । चैतन्यदेव के पूर्ववर्तों युग के वैष्णव-धर्म 
का खरूप इस ग्रथ में मिलता है । 
गोपालविजय कृष्णायन काव्य है। चैतन्यदेव के पूर्ववर्ती युग में क्ृणदीला के आखादन 
की दो धाराएँ लक्षित द्ोती हैं। पहली धारा में कृण के ऐख्वर्य एप भगवत्ता के ऊपर विशेष 
जोर दिया गया है, एवं दूसरी धारा से ददावन लीछा के अतगंत >थ्गार रसात्मक वर्णन प्राप्त 
दोता है। जय॑देव, विद्यापति एवं चण्डीदास ये तीन कवि दूसरी धारा के कवि हैँ। क्योंकि 
इनकी रचनाओं में उन्दावन छीला के गोपी प्रेम का वर्णन द्वी प्रधान है। किन्तु कविशेखर 
देबकीनदन सिह छत गोपालविजय में गया-यमुना का मिलन हुआ है भर्थात्‌ इस अथ में श्रीकृष्ण 
का ऐसर्य और *£गार लछीछा एक साथ सुस्पष्ट रूप में मिलते हैं । 
श्रीमद्भागवन के दशम स्कथ की कथावस्तु का अवल्वन लेकर इस ग्रथ की रचना हुई है। 
ग्रथ अनेक मौलिक उद्भावनाओं से विशेष सझद्ध है । श्रीमद्भागवत में जिस प्रेमधर्म की घोषणा 
की गई है, उसी की विजय घोषणा ग्रोपाठबिजय में क्री गई है। इस प्रेमधर्म का परिचय 
गोपाल विजय में निहित निम्न-नणित एक प्रमुख उपाख्यान से प्राप्त होगा । 
एक दिन कण यमुना तट पर गायों को छोड कर अपने सखाओं के साथ सेलते-खेलते 
बहुत दूर चछे गए। गोप बालक चलते-चलते इतने क्लान्त हो गए थे कि वे और नहीं चल 
सकते थे, यहाँ तक कि उन्ह वात करने में मी कष्ट हो रहा था। बालकों की यह दशा देख कर 
श्रीकृष्ण के मन में बडी दया उत्पन्न हुईं। उन्होने दो सखाओं को घुछा कर कह्ा:--“थोड़ी ही 
दूर, ब्राह्मणों की एक बस्ती दिखाई पड रही है, वहाँ ्ाह्मण छोग यज्ञ-कार्य में रत हैं। तुम 
छोग वहाँ जाकर मेरा नाम बनठाकर अन्न के लिए प्रार्थना करना । तुम्हारी बाते सुन कर ते 
छोम अवश्य द्वी हम सत्र के लिए मोजन भेजेगे ।” कृष्ण की ये बाते सुन कर बालक बहुत 
भजन्दित हुए. उसी समय वे छोग वस्ती की ओर रवाना हुएं। कृण के सखा छोग यशशाला 
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में पहुंचे। उन्होंने कृष्ण का नाम बताकर ब्राह्मणों से भोजन देने के लिए प्रार्थना की, किन्तु 
ब्राह्मणों ने बालकों की बातों पर किचिंत भी भ्यान नहीं दिया, बल्कि उपहास करते हुए 
कहा,--“कहाँ का कृष्ण? वह कोन है| जिसे यज्ञ का अन्न देना पड़ेगा? श्वाल को 
यश्ञान्न देने से उसकी साथकता ही कया है १” ब्राह्मणों के ये व्यंग्य सुन कर बालक हताश 
होकर कृष्ण के पास छौट आए। कृष्ण ने बालकों से समस्त दत्तान्‍्त सुना एवं हँसते हुए 
कहा,---“इस बार तुम छोग ह्विजनारियों के पास जाओ ।” क्रृष्ण के कथनानुसार वे छोग 
ह्विजाह्ननाओं के पास गए और कृष्ण का नाम बताकर उन्होंने अन्न-दान के लिए प्रार्थना की। 
कृष्ण का नाम सुनते ही नेत्रों में प्रेमाश्रु भरकर बोलीं---“खय॑ लक्ष्मीनाथ ने अन्न मँगवाया है | 
हम कितनी सोभाग्यशालिनी हैं । उस समय उन लोगों ने कृतकृत्य अनुभव करके गोप बालकों 
को परम परितृप्ति के साथ भोजन कराया। तत्पश्चात्‌ वे द्विजरमणियाँ शीघ्र ही एकत्रित होकर 
गोपबालकों के साथ सोने की थालियों में भाँति-भाँति के व्यंजन सजा कर कृष्ण के पास जाने 
के लिए बन की ओर चलीं । उस समय उनके मन में कुछमान, छोकऊकज़ा या भय की कोई 
बात ही नहीं थी । बन में वे कृष्ण को हठात सम्मुख देख कर प्रेमाकुल हो उठीं। क्रृष्ण 
के निकट आकर नीर खड़ी हो गई, कृष्ण ने उनसे पूछा--- 


“कुल बधु हजाँ केन्हे छाड़ कुलाचार । 
कि लागि करह दुईं कुलेर खाँखार ॥ 
खामि-अगोचरे केन्हे केले हैन काजे । 
गुरुजन तोमादेर चाहिबे कोन लाजे ॥ 
भाल हइलो आमा-सने केले सम्भासे । 
यावत ना जाने केहो जाह निज वासे ॥' 


अर्थात्‌ कुलबधू होकर कुल की रीति क्‍यों छोड़ रही हो। दोनों कुछों को बदनाम क्‍यों कर 
रही हो £ ठुम लोगों ने खामी के न जानते हुए ऐसा कार्य क्‍यों किया! गुरुजन तुम्हें 
केसे वापिस लेंगे। अच्छा हुआ कि तुमने सुमसे बातचीत की । इसके पूर्व कि कोई यह बात 
जाने, अपने-अपने घर वापिस लौट जाओ। कृष्ण के द्विजनारियों की इस भाँति मु भर्त्सना 
करने पर उनके नयन युगल से निरन्तर अश्रुधारा बहने लगी । दीघनिः्खास छोड़ती हुई, सेती हुई 
ह्विजनारियों ने कृष्ण से कहा,--“ठ॒म्हीं तो सबके प्राण हो, जीवन के जीवन, और सब कुछ तो 
माया है। ब्रह्मा जिन्हें ध्यान में प्राप्त नहीं कर सकते, हमने आज उन्हीं परमेश्वर के प्रत्यक्ष 
दर्शन किए। आज हसारा परम सौभाग्य है।” कृष्ण से उन्होंने आगे कहा-- 
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तुमि स्त्रामी पुत्र मित्र वधु परिजन । 
तोमा बहि आर केह्दो नाहिक शरन ॥ 
आर मोऊे सभे छाड_ तारे नादि मए । 
सबे तुमि रातुल पाओ नहिह निरदए॥ 
अनेक तपेर फले पाइछ द्रशन। 
छाड़ाइले ना छाड़िव तोमार चरण ॥ 
एत बलि सत्र नारी बेड़िलेक पाय। 
हासिया दया किठ् कट्टे यदुराय ॥ 
नारियाँ के इस प्रेममक्ति दर्शन को देखकर कृष्ण ने हँसते हुए उनसे कहा--“ुम्हारी प्रम-भक्ति 
से में अत्यन्त सतुष्ट हूँ। इतनी देर से तुम्दारी परीक्षा छे रहा था। भव उठो, तुम छोग 
मेरे सर्मख्र दो, इसमें किचित भी सदेह नहीं । सच्ची प्रीति होने पर दूर के तिपय भी भति 
निकट हो जाते हैं, सूयोदय होते ही कमल का मुकुलित होना इसी का निदर्शन है। जो मेरे 
प्रति अपने मन को केन्द्रित रखकर अपना कर्तव्य सम्पन्न करता है, में उसे कभी भी नहीं 
लागता 7? इस भाँति नाना श्रसगों द्वारा सतुष्ट करके कृष्ण ने गोप बालकों के साथ द्विजनारियों 
को भपने-अपने घर की ओर जाने के लिए प्रेरित किया | 
ब्राह्मण यह उत्तान्त सुन कर द्वाह्मकार करने छगे । अपने को घिकारते हुए कहने लगे/-- 
“हमारा इतने दिनों का जप-तप, यज्ञ, उपासना सब कुछ व्यर्थ ही गया। सामान्य नारियों 
के समान ज्ञान भी इमें नहीं प्राप्त हुआ, ब्रह्मादि ठेवगण जिन्हें ध्यान, भन से नहीं देख सकते, 
उन्हीं परमेश्वर ने हमसे अन्न के लिए याचना करवाई, किन्तु पाण्डित के अमिमान में हम उन्हें 
पहचान नहीं पाएं। साधारण ख्वाला समझ कर खय भगवान्‌ को हमने गंवा दिया। नारियों 
का जीवन ही सार्थक है, उन्होंने उनको चिदानन्द-स्तररूप समझ कर सेवा की है। इतने दिनों 
के पश्चात्‌ हमें ज्ञात हुआ कि भगवान्‌ प्रेमाधीन हैं ।” इस प्रकार ब्राह्मण छोग निर्थक्र द्वी 
नाना प्रकार से अनुताप करने लगे । 
ज्ञानप्रवण तात्त्विक द्विजगणों की बहुत दिनों की साधना विफलता में पर्यवसित हुई, 
एवं भाव-्रणशीला द्विज-पलियों ने अनायास ही भगवत-हपा प्राप्त की--इसका पूर्ण परिचय 
इस उपाझ्यान में मिल्ता है। ज्ञान एवं माव के समान प्राधान्य से युक्त एवं परस्पर अनुकूल 
सावना के द्वारा जो तक्त निस्पित द्वोता है, वही भक्ति शास्त्र का चरम सिद्धान्त है। इसी 
तत्तत के अनुशीलन से ही द्विनपतियों ने भगवत्‌ छुपा आप्त की एवं इृतकृत्य हो गई । दूसरी 
भोर कहा जा सत्ता है कि केवछ ज्ञान प्ररत्ति के अज॒यायी पण्टित द्विनरगण भगवान्‌ को 
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प्राप्त नहीं कर सके । इसी से प्रमाणित होता है कि भगवान्‌ को केवल ज्ञान-बहुला-भक्ति से 
नहीं प्राप्त किया जा सकता। मनुष्य भगवान्‌ की कृपा तभी प्राप्त कर सकता है जबकि वह ज्ञान 
एवं भाव के समन्वय साधना द्वारा विश्वुद्ध प्रेम अजित करे और मिथ्या असिमान का परित्याग 
कर दे, एवं तृणवत्‌ नमित्‌ रह कर, भगवान्‌ की गुणलीला श्रवण करते-करते उन्हीं को आत्म 
समपंण कर दे । यज्ञकाय में निरत तत्त्वदर्शी ब्राह्मण छोग अहंकार शृत््य नहीं हो पाए थे, 
वे केवल भाचार अनुष्ठान के शास्त्रीय विवेचन में व्यस्त थे। उन्हें भक्तितत्त्व का ज्ञान नहीं 
था। इसीलिए वे लोग भगवतक्ृपा से वंचित रह गए। भागवतकार ने कहा है-- 
श्ञाने प्रयासमुदपास्य नमन्‍्त एवं 
जीवन्ति सन्मुखरितां भगवदीयवार्ताम्‌ । 
स्थानेस्थिताः श्रुतिगतां तचुवाआनोसि- 
ये प्रयाशो5जित जितोच्प्यसि तेस्त्रिलोक्याम्‌ ॥ 
कमकाण्डी श्राह्मणजन पांडित्य ज्ञान एवं अमिमान को त्याग नहीं सके थे , अतएवं भपने 
निकट आए हुए अनुग्रह प्रार्थी खय॑ भगवान्‌ को पहचान नहीं पाए। बाद में उन्हें अपनी 
धर्मान्धता एवं अधिरश्यता का बोध हुआ ; जिससे उन्हें अपरम्पार परिताप हुआ । 
ब्राह्मणों की प्रशत्ति ज्ञान-प्रधान थी अर्थात्‌ उनमें पौरुष भाव था। ब्राह्मण जन भाव प्रधान 
प्रवृत्ति या नारीसाव अजित नहीं कर सके थे । इसी भाव को ही प्रेमलक्षणा-सक्ति कहा जाता 
है एवं यह भक्तिभाव नारी भाव सें सम्भव हो सकता है, न कि पु्ण भाव में । वेष्णव-दर्शन 
में प्रेम को पंचम पुष्षपार्थ की संज्ञा दी गईं है। इसी ग्रेम के आदर्श से जीवन को 
नियमित करना ही श्रेष्ठ साधना है। पश्चिस के सर्मी साथकों का भी ऐसा ही अनुभव 
है कि परिपूर्ण आत्मसमर्पण कभी भी संभव नहीं हो सकता है, यदि भगवान्‌ की सेवा नारी 
भाव में न की जावे । 
अतएव इसी नारी भाव या श्रेम धर्म के अभाव में कर्मकाण्डी द्विजगण भगवान का 
कारुण्य-छाभ करने से वंचित रह गए थे। उदाहरणाथर्थ यह स्मरणीय है कि द्वादश आलवारों 
में श्रेष, आजीवन-अहायचारी प्रख्यात शठारि मुनि के प्रमाणखरूप “ब्रजयुवतिगण ख्यातनीतद्या”, 
त्रजयुवतियों के प्रसिद्ध नीति के अचुसार, वासुदेव कृष्ण को प्राप्त करना चाहिए। श्रीकृष्ण के 
प्रति इसी भाव की द्विजरमणियों या शठारि मुनि की भाँति ही भहैतुकी या परा-भक्ति, अथवा 
ब्रजगोपियों द्वारा परिचालित ग्रेम-भक्ति की संज्ञा दी जाती है। इसी परा-भक्ति का अधिकारी 


होने मात्र से अलुष्ठानिक, जप, तप, यज्ञ इत्यादि विषयों की कोई भी आवश्यकता नहीं 
रह जाती । 


१६६ विश्वमारतो पत्रिका 


ज्ञानप्रवण प्रवत्ति या पुष्यममाव अर्थात्‌ अहकार जो एसनिप्ट साथरकों में भी कमी-कमी आ 
जाता है, इसका प्रमाण भी गोपालविजय में मिलता है। जिस राधिका ने हृष्ण प्रेम के लिए 
सर्व त्याग क्या था, उसी राधिका के मन में एक बार अहकार या पुछ्यमाव उत्पन्न हुआ । 

रास-रस के अमिलापी हृष्ण ने एक दिन मधुर मुरुछी बजाई। उस ध्वनि को सुन कर 
रापा आदि गोपियाँ उन्दावन में कृण से आ मिर्ली। कृष्ण ने नवनिर्मित उन्दावन के 
तस्लताओं से गोपियों को परिचित करवा कर रासमडप में प्रवेश किया। गोपियों के साथ 
भृष्ण ने रासमच पर रृत्य आरभ किया, लेकिन गोपियों का मन उससे तृप्त नहीं हुआ, क्योंकि 
कृष्ण अऊ्ेडे थे और गोपियों अनेक थीं। कृण गोपियों का भाव सम कर, जितनी गोपियाँ 
थी, उतने ही रुप धारण कर दो-दो गोपियों के वीच खड़े द्वो ग्रए। प्रत्येक गोपी ने ममता 
कि कृष्ण उसके पास हैं । इस प्रकार रासठ॒त्य समाप्त द्ोने पर शरण ने अपने सुपो को सहत 
कर लिया। उसके याद्‌ गोपियाँ अपने-अपने घर छीट गई । किन्तु राधा कृण के 
इस व्यपद्दार से अल्नन्त क्षुब्ध हुई एवं कृष्ण का साथ छोड़ कर अकेली निर्जन स्थान में चली गई । 
राविका ने सोचा था कि कृष्ण केवछ उसी के हैँ, एकमात्र वही छृष्ण प्रेम की अभिकारिणी हैं , 
किन्तु भगयान्‌ तो भच्वत्सल हैं और प्रत्येक भक्त के छिए उनका मन व्याबुलू रहता है, यह वात 
भज्ञान के कारण राधिका की समर में नहीं आई। जब कोई भगवान्‌ फो सच्चे हृदय से याद 
करता है, तब उसके पास गए बिना थे नहीं रह सकते। भगवान्‌ के साथ जीव के इस नित्य 
सबंध को राधिका भूलकर अज्ञानता-पाश में बंध गई । अपने को उद्दोंने अन्य गोपियों से भिन्न 

सममा, उस समय वे अपने ही गौरव में भूछी हुईं थीं। भात्मचेतना ने राधिका को विमूड़ 
कर डाला था। भगवान्‌ के सामीप्य लाभ से राधा को वचित होना पड़ा , क्योंकि उनके मन से 
समता ज्ञान, ऐफ्य बोध, “आत्मवत्‌ स्वभूतेष' आदि भाव समाप्त हो गए थे। इसके बाद 
गोपियों के साथ उनका पहले जेसा सबंध नहीं रहा । उन सबसे अछम द्वोकर राधिका स्वतत्रुप 
से निजेन स्थान में रहने छगों। 
कृण ने गोपियों की मनोकामना पूरी करने के बाद जब राधिका से मिलना चाहा तब 
उन्होने देखा कि राधिका कहीं नहीं हैं। प्रत्येक कुज में उन्होंने राधिका का अन्वेषण किया 
पर राधा कहीं मी न मिलीं। जब भक्त परिदृश्यमान जगत्‌ के भाया मोह में आत्मविस्तृत हो 
जाता है तब भगवान्‌ स्वय उसको सावधान करने की चेश करते हैं। वे वशी-ध्वनि से जीव को 
घुणया करते हैं, ताकि अविद्यापाश को छिन्न कर वह तद्गत चित्त हो, इसीलिए राधिका रूपी 
परम भक्त के सान्निध्य के अभाव में भगवान्‌ व्याकुल हो उठे। कृष्ण ने पूरा उन्दावन छान 
डाला । किन्तु राधिका फो कहीं भी न पाकर हृष्ण दु खित होकर एकाकी द्वी कदम्ब के नीचे 
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वैठकर राधिका के बारे में सोचने लगें। उन्‍होंने इसी समय कोकिल दुम्पति को देखा एवं 
उनसे सहायता साँगी। कोकिल दम्पति ने कृष्ण की बातें सुन्ीं एवं 'कुह-कुह 'चनि 
करते हुए इन्दावन की परिक्रमा करने लगे । वे जानते हैं, उनकी पुकार से विरही चुप बेठा 
नहीं रह सकता, अंत में वही हुआ। बृन्दावन के किसी निर्जन स्थान में जाकर उन्होंने 
पुकारना शुरू किया। उसी स्थान पर छिपी हुईं राधिका “कुहू-शवनि” से विचलित होकर, 
कोकिल दम्पति की भत्सना करने छगीं। राधिका का उदय समझकर कोकिछ ने कोकिला 
को कृष्ण के पास संदेश देने के लिए भेजा। तब क्रष्ण उस निजन स्थान में आए और 
नाना प्रकार से राधिका को ससकमाने की चेशू करने लगे, किन्तु भज्ञान से आच्छत्न राधिका 
तब भी आत्मविस्मत रहीं। तब भी अहंकार या पुरषभाव राधिका को घेरे रहा लेकिन कृष्ण 
चेश्ा करते रहे। भक्त का मोह से उद्धार करना ही भगवान्‌ की एकमात्र चेश होती है। 
जो लोग सोचते है कि भक्त भगवान्‌ को पाने के लिये व्याकुल होता है, वे बढ़ी भूल करते हैं । 
भगवान्‌ भी भक्त के लिये व्याकुछ होंकर प्रतीक्षा करते हैँ। इस प्रसंग को रवीन्दनाथ की 
एक व्याख्या विशेषरूप से स्पष्ट करेगी । विख्यात कवि चण्डीदास के एक पद में कहा गया है-- 
ए घोर रजनी मेघेर घटा 
केमने आइला वाटे । 
आज्विनार माझे वेंघुआ भिजिकते 
देखिया परान फाटे ॥ 

खीन्धनाथ ने इसकी व्याख्या करते हुए कहा है, “संगवान्‌ हमें कमी नहीं छोड़ते, पाप के घोर 
अंधकार में जब हम पढ़ें रहते हैं, तब भी भगवान्‌ उस पापी के दुखसार को अपने 
सिर पर लेकर प्रतीक्षा करते हैँ। संसार में आसक्त हम छोग संसार के असंख्य ममटों को 
छोड़कर उनके पास नहीं जा सकते । वे दुर्गंस पथ पर खडे होकर हमारी प्रतीक्षा करते हैं। 
पापी के पास कंटकाकी्ण पथ से आने के कारण उनके पेर क्षतविक्षत हो जाते हैं; फिर भी वे 
हमें नहीं छोड़ते ।” 

कृष्ण को छोड़ कर राधा चली गई ; फिर भी कृष्ण, राधिका को ठीक रास्ते पर लाने के 
लिए नाना प्रकार की चेशए' करने छगे। लेकिन अहंकार से आत्छच्च या पुरुष भाव प्रधान-- 
राधिका ने कृष्ण की काफी भर्त्सना करके कहा कि कृष्ण तुम्हारी बातें अमृत के समान होती 
हैं, किन्तु काम के समय इन बातों का कोई मूत्य नहीं रहता । तुम पके हुए महाकाल फल के 
प्मान हो भर्थात्‌ बाहर से बहुत अच्छे लगते हो पर भीतर से मलिन हो । तुम भमर-ब्रत्ति अपना 
कर रसास्व्रादन के लिए दिन-रात फूल-कूछ पर घूमते रहते हो, और रसपान करने के बाद 

हे ०] 
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उस फूल की कोई खोज खबर नहीं रखते। अच्छी बुरी गध का निचार करने की क्षमता भी 
तुमम नहीं है। कमी कमी तो पद्म को छोड कर केतकी के पास जाते हो --- 
सत्र ठालि विलसह कारों नह बश । 
ना मिछु देखिजा भूठ ना विचारे रस ॥ 
हेन मते #"ण तुमि द्यामछ सुद्र । 
आचारे विचारे जेन द्वितीय अमर ॥ 
किन्तु, राधिफा की इन उक्तियो में सत्य द्वी प्रकाशित हुआ है। क्योंकि कृष्ण सच्चो भक्त के 
लिए पक्रे फठ की तरह मधुर और अमक्त के लिए तिक्त या र्वल्प हूं) वे प्रयेऊ जीवहमी 
पुष्प के पास रस ग्रहण करने के लिए जाते है, किन्तु जब जीय अविदाल्छन्न होता है तन उसके 
पास नहीं जाते। श्षण्ण के पास किसी प्रकार का भेद भाव नहीं है। छोटा-बडा, भला बुरा 
सय कुछ उनके अश् से उत्पन्न हुआ है. , इसीलिए उन्हें भक्ति के लिए किमी प्रसार के मापद्ट 
की आयश्यकता नहीं पडती । फूल के सहस्य जो उन्‍्ह सहज भक्ति से पुकारता है, उसी के पास 
जाते हैं। यदि नीच चडाल भी भक्त हो तो उसका भी थे आलिगन करते है। राधिका 
को बात सुनकर कृण ने फहा-- 
गुण पाइले परेद्दो ना परिहरे फ्भु । 
दोषे ये क्षमिते पारे तारे बलि ग्रभू ॥ 
गुणशाठी का गुण देख कर शत्रु भी सब चुछ भूठ जाता है. एवं जो दोषी को क्षमा कर 
सक्रे वद्दी शक्तिमान टै। रापिका की सखियाँ, कृष्ण की वातो को सुनकर, राधिका की भर्त्सना 
कर कहने लगीं कि जिसके चरणो की सेवा करने के लिए स्य छक्ष्मी भी अति व्याकुठ भाय से 
अतीक्षा करती हू, जह्या भी जिसको आज्ञा का उछघन करने का साहस नही कर पाते, वही 
रण सुम्दारी इतनी विनय कर रहे है और तुम अभिमान के कारण आत्मविस्शत हो गई हो। 
त्रिभुनन में कृष्ण दुलेभ वन हैं, तुम्दारे पास आकर चहदी कृष्ण रुशामद्‌ कर रहे हैं, इतना होने 
पर भी ठुम उनके प्रति निर्देय व्यवहार कर रही हो । यदि अय भी तुमने अपना मान नहीं 
छोडा, तो कृष्ण को कमी भी नद्दी पा सकोगी । दृष्ण के बिना तुम्हारा जीवन व्यर्थ है, यदि 
कृष्ण कमी अन्याय भी कर बेठे तो उसे मन में नहीं छाना, क्योंकि--- 
जार विने जीते नारि तारे छिवा रोपे । 
आजनल छाडिल नहे गृहदाह-दोपे ॥ 
भाग से घर जल जाने पर भी आग का ट्याग नहीं क्रिया जा सक़्ता। क्योकि वह नित्य 
अयोजनीय है इसी प्रकार जिमस त्याग करने से जीवन धारण असभव हो जाता है, उसके 


गोपालविजय का प्रेमधर्मे १६९ 


प्रति रुष्ट होना अज्ञानता का कारण है । सखियों की बातों से राधिका का अभिमान कुछ 
प्रशमित हुआ, किन्तु राघा ने कृष्ण को लक्ष्य करके सखी से कहा कि कृष्ण का ऐसा ही खसाव 
है कि वे कमल का द्याग करके धतूरे की माला धारण करते हैं, वे मुक्ताहार फेंक कर गुज्जाफल 
की साला पहनते हैं। कपूर चंदन छोड़ कर शरीर सें घुछ मलते हैं, हीरे के बद्छे उनकी 
रुचि स्फटिक पर है। क्षुष्ण, राधा की सब बातों को सुनकर, निहुपाय होकर, राधा का मान दूर 
करने के लिए उनके चरणों में गिर पढ़े :--- 


तबे से शरण करि त्रिद्शेर राय । 

गोपवधू राधिकार चरणे छोटाय ॥ 

हेर देख चिदानन्द गोविन्द महिमा । 
से वेद्‌ वेदान्त जार ना पाइल सीमा ॥ 
से कृष्ण पीरितिरसे राधिकाचरणे। 

तभो पाय ठेलि गोपी पेले खने खने ॥ 
कहे कविशेखर करिजा उभ्व बाहु। 
प्रेमेसि पाइल कृष्ण साखि गोपबहु ॥ 


भगवान्‌ की केसो अतुरू महिमा है ? वे आवश्यकता पड़ने पर भक्त के चरणों में भी 
पड़ने के लिए ट्विवा बोध नहीं करते । गीतगोविन्द्‌ में भी इसी प्रकार के भाव विद्यमान हैं। 
वहाँ पर भी हम देखते है कि राधिक का मान-मंजन करने के लिए कृष्ण ने राधा से कहा--- 
स्मरगरलखण्डनं॑ मम शिरसि मण्डनं 
देहि पदपछवमुदारम्‌ ॥ 
भक्त के लिए भगवान्‌ को स्देव इस प्रकार को व्याकुछता होती रहती है। भक्त तो 
भगवान्‌ का हो अंश है, इसलिए अविद्याच्उन्त भक्त को विपथ से लोटाने के लिए वे किसी भी 
सागे को ग्रहण कर सकते हैं । 
मिलन के उपरान्त राधा कृष्ण दोनों ही इन्दावन के पथ पर ॒ चलने लगे, किन्तु उस समय 
भी राधिका का अहंकार बित्कुछ समाप्त नहीं हुआ था ; क्योंकि कृष्ण ने पेर पकड़ कर उनको 
सनाया था। राधाक्ृष्ण के साथ चल रही थीं, परन्तु उनकी गति में शिथिलता थी, वे अन्यमनस्क 
थीं--मानो कुछ अनिःच्छा भाव (तन्द्राढ्स या दुबंछता) हो । यह अवस्था देखकर कृष्ण ने कहा-- 
यबे वा एकान्त पथे चलिते ना पार । 
सेवक-गेयाने मोर बोल एक घर ॥ 


१७० विश्वसारतों पत्रिका 


यत्रे मोरे आपना करियणा जान राघे। 
आरोहन सफल कर मोर कानहे ॥ 
रूण, राधिका की मौन-सम्मति देख कर, उन्हें कप्रे पर बढाने के छिए प्रत्तुत हुए। भत्तकवि 
ने इसकों लक्ष्य करके गाया है-- 
हेर देख प्रभूर भचबत्सलपना | 
भस्तेर दास वलि बासये भापना ॥ 
थे देवचरण दिय थेंयाने ना पाय। 
ये देवेर प्रतिमा सेते डेव-समाय ॥ 
से कृण गोपीरे बढ़ियारे कानन्‍्य्र पाते । 
शुनिते शुनिते तिन छोऊे अद्भुते ॥ 
अहकार से उन्मत्त होसर राधिका ने जय कृषण के कधों पर चढ़ने के लिए अपने चरणो को 
उठाया, तब, राधिका के इस अहकार को चूर्ण करने के लिए कृण भन्तहभत हो गए। कृण 
को न ठेख राधिका हाहाकार करने लगीं, किन्तु श्ृष्ण का कोई उत्तर न पाकर राधिका की प्रकपित 
देह बाताइत कदुलीगत फी भाँति अचेतन्य द्वोजर धरती पर लोटने छगी । 
जिस अहकार या पुछुपभाव के उदय द्वोने के कारण याज्षिक ब्राह्मण कुटीरागत भगवान्‌ को 
भी नहीं पदहिचान सफ्रे, ठीक उसी अहकार के वशीभूत होकर राधिका भी कृष्ण का प्रेस झराप्त 
नहीं कर सकी । भक्त के मन में किचित भी आत्मस्तातन््य अथत्रा अहकार भाव होते पर 
भगवान्‌ कभी भो प्राप्त नहीं हो समझते । अविया के समस्त भावरण जब तक छिन्न नहीं द्वोते 
तब तक भगवत प्रेम प्राप्त करना असभव है । प्रेम सक्ति का अधिकारी होने के छिए मात्म 
विसर्जन परायणता आवश्यक है। धन-मान-छूजा भय इब्मादि भत्तिथ के अतराय हैं। 
अविद्या के व में होकर, ससार में आउद्ध प्रत्येक जीव, भहकार था पुरुषभाव के द्वी कारण 
सममता है कि पह स्तन है। अनुताप या पश्चाताप के कारण चित्त का मालिन्य दर होने 
से कृण राधा को पुन दर्शन देते है, किन्तु यज्ञ में निरत द्विजगणों को पश्चाताप होने पर भी 
राजा कस के डर से वे आत्म-पमर्पण नहीं कर सफ़े । इसके पूर्व ही कहा गया है. कि छजा-भय- 
सकोच अभिमान इत्यादि के रहते भगवान्‌ को प्राप्त नही कया जा सकक्‍ता। ब्राह्मणों को 
अनुशोचना होने पर भी वे आत्मसमर्पण नहीं कर सके थे , इसीलिए कृष्ण प्रेम से वे वचित रह 
गए। इसीलिए भक्ति माग का श्रेष्ठ पथ नारीभाव से उपासना करना है। इसीसे प्रेमभक्ति 
का अधिकार उत्पन्न होता है। पश्चिम के मर्मा साधक भी यह स्वीकार करते दे । 
अनु०--यु० कि० बहिदार 


ननन्‍्दराटढ वसु 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


स्पिनोजा तत्त्वज्ञानी थे, उनके तत्त्वचिंतन को उनके व्यक्तिगत परिचय से अलग कर के देखा 
जा सकता है। लेकिन यदि दोनों को मिला कर देखना संभव हो तो उनकी रचनाएँ 
हमारे लिये अधिक स्पष्ट हो जाती हैं। समाज ने बचपन में ही उन्हें निर्दयतापूर्वक झयाग 
दिया था, लेकिन उन्होंने कठिन दुःख में भी सत्य को नहीं छोड़ा । सारा जीवन अर्थ-संकट 
में बीता ; फ्रांस के सम्राट लुइ चौदहवे ने एक मोटी रकम पेंसन के रूप में देने का प्रस्ताव 
किया था, शर्ते यह थी कि अपनी एक पुस्तक वे राजा के नाम समर्पित करें । स्पिनोजा 
राजी नहीं हुए। उनके किसी मित्र ने मथु के समय अपनी संपत्ति उनके नाम वसीयत कर 
दी थी, वह सम्पत्ति ले कर उन्होंने दाता के भाई को दे दी। वे तत्त्वज्ञानी थे और 
साथ ही मनुष्य भी ; इन दोनों को एक साथ मिला कर देखने से उनकी सत्य-साधना का 
यथा स्वरूप दिखता है, और यह समस्त में आ जाता है कि केवल ताककिक बुद्धि से ही उसका 
उद्भव नहीं हुआ था । उनके सम्पूर्ण खभाव द्वारा उसकी उपलब्धि और अभिव्यक्ति हुई है । 
में समझता हूँ. कि शित्पकला और रसपूर्ण साहित्य में मनुष्य के स्वभाव के साथ उसकी 
रचना का संबंध शायंद और भी घनिष्ट है। उन्हें सवंदा एकत्र करके देखने का अवसर नही 
मिलता, यदि मिल जाय तो उसके कार्य की अक्नत्रिम सचाई के संबंध में हमारी धारणा स्पष्ट 
हो सकती है। स्वभाव-प्रधान-कवि या स्वभाव-अधान-शिल्पी को हम केवल उसकी रचनाओं 
तथा हाथ के काम में देखते हैँ, ऐसी बात नहीं, उन्हें तो उनके व्यवहार, उनकी दिनचर्या, 
उनके देनिक-जीवन की भाषा और भंगी में देखते हैं। 
हमारे देश के बहुत से लोग ही चित्रशित्पी नन्‍्दलाछ वसु का धाम जानते हैं। निःसंदेह 
अपनी-अपनी रुचि, मिज़ाज़, शिक्षा और प्रथागत अभ्यास के अनुसार ही छोग उनके चित्रों 
पर विभिन्न प्रकार से विचार करते हैं। ऐसे क्षेत्र में कभी-भी मतैक्य नहीं हो सकता ; 
वस्तुतः विरोधिता ही बहुत बार श्रेष्ठता के प्रमाण के रूप में आ खड़ी होती है । किन्तु, 
नज़दीक रह कर, इस व्यक्ति को विभिन्न अवस्थाओं में अच्छी तरह जानने का सुभवसर मुझे 
मिला है। इस सुय्योग के फलखरूप चित्रांकन करते हैं, उनकी मेंने पूरी श्रद्धा की है ; इसीलिए 
उनके चित्रों को भी श्रद्धा पूर्वक ग्रहण कर पाया हूँ । यह श्रद्धा जो दृष्टि देती है, वही दृष्टि 
प्रद्मक्ष की गहराई में प्रवेश करती है । 
 प्रुक वार नन्दछाल को साथ लेकर चीन-जापान भ्रमण करने गया था। मेरे अंग्रेज 


बज्र विश्वमारतो पत्रिका 


मित्र एसहस्ट साथ थे। उन्होने क्‍ट्ठा था, नन्दछाऊ का सग एफ प्रश्गर की शिश्षा है. । 
उनऊी यह बात एकदम यथार्थ थी। नन्दछाल को शित्प-दृष्टि अन्त शुद्ध है, उनवी विचार- 
शक्ति अन्तर्दशों है। छोगो का एक दूर ऐसा है, जो कन्ण को हृत्रिम श्रेणी में सीमायद्ध 
करके न देख सकने पर पथम्र८ हो जाता है। इस प्रकार का देखना लेंगड़े की छाठी टेक कर 
चलना है, एक वध हुए वाह्म-आदश को आवार मान पर दृशान्त से तुलना करके विचार करना 
है। इस प्रकार की परीक्षण-प्रणाली अजाययधर सजाने के काम आती है। जो चीज समाप्त 
हो गई, उसकी सीमा मिलतों है, उसका सारा परिचय पूणह॒प से सम्रह करा भासान है 
इसीलिए पिश्ेेप प्क्रार की मुद्दर छगा कर, उसे खानो में त्रिभक्त क्‍या जा सकता टै। लेकिन 
जो कण अतीत-इतिहास के स्मृति-भण्डार की निश्वक वस्तु नहीं है, सजीब वर्तमान के साथ 
जिसकी नाडी का सबंध है, उसकी प्रगणता भविष्य की ओर है. , वह चल रद्दा है, आगे बढ़ रहा 
'है, इसरो सभृति समाप्त नहीं हुई है, उसकी सत्ता को पक्की दलील पर अतिम दस्तझ्षर नहीं हुए 
है। कला फ़े क्षेत्र मं जो छोग सनातन-पथी है, वे रत का छत्तण मिठा कर जीमजित के लिए 
श्रेणी-निभाग वाला बातायनहीन ऋत्र का निर्माण करते ह। नन्दछार उस प्रद्धत के व्यक्ति 
नहों है, कला उनके लिए सजीन वस्तु है। उसे उन्होंने स्पर्श से, दृष्टि द्वारा और हृदय से सममता 
है, इसीलिए उनका सग शिक्षा ( एड्क्ेशन )है। जिन्हें छात्रर्प में उनके करीब भाने का 
अपसर मिला है, उन्ह में भाग्यशाली सममता हँ--उनका कोई भी ऐसा छात्र नहों है, जिसने 
इस बात को अनुभन और स्वीकार न किया हो । इस सवध में उन्दाने अपने शुरु भवनीन्धनाथ 
की प्रेरणा सहज द्वी अपने स्वमात से ्राप्त की यी। उन्होंने कभी-भी छात्र को अतर्निद्दित 
शक्ति को बाहरी कसी सनातनी साँचे में ठालने का प्रयलल भदहदीं किया , उस शक्ति को उन्होंने 
उसके ही पथ पर मुक्त रखना चाह्य एवं उसमे वे सफर हुए; इसीलिए बह मुक्ति स्वय 
उनमे ही है. । 
कुछ दिन हुए, बम्बद में नदुलाऊ ने अपने वर्तमान छातो कौ एक प्रदर्शनी का आयोजन 
किया था। यह सभी जानते है कि वहाँ पर एक स्कूल आफ आदस्‌ है और शायद चहुत से 
छोग यह भा जानते हे कि उस स्कूल के अनुयायी दमारे यहाँ के चितो के अति अवज्ञा प्र 
करते हुए लिसा-पढों करते चले भा रहे है। उन लोगो की शिकायत यह है कि हमने अपनी 
शिम-साष्टि में एक पुरानी चाल की भाव-भगी की सृष्टि की है, यह केवल सस्ते में आँसे भुलाने 
का फन्‍्दा है वाल्विक जगत का ग्राण-वैचित्य उसमे नहीं है। हमस लोगो ने पत्रों से कोई 
बिरो4 नहीं छपवाया/--चित्र अदर्शित किए गए। इतने दिन वे छोग जो कुछ कह कर निदा 
भरते भा रहे ये, उस पूरा उल्टा अमाण उट्लें ठेखने को मिछा। उद्दोने अद्भुत चिन देखे, 


नन्‍दलदाल चसु १७३ 


जिनमें विचित्र चित्त को अभिव्यक्ति हो नहीं थी, दक्ष हाथों की छाप थी। उनमें न तो 
प्राचीनकाल की नकछ थी, न आधुनिक काल को ; इसके अतिरिक्त किसी भी चित्र में चलतू 
. बाजार द्र की ओर संकेत भी नहीं था । 
जिस नदी में प्रवाह कमर रहता है, वह दोवाल-ब्यूहु रच लेती है, उसका सामने का रास्ता 
रुँध जाता है। ऐसे कछाकार-साहित्यिक बहुत से हैं, जो अपने अभ्यास और, मुद्राम॑ंगी द्वारा 
अपनी अचछ सीमा को रचना कर छेते हैं। उनके काये में प्रशंसनीय गुण हो सकते हैं, 
लेकिन फिर वह मोड़ नहीं लेता, आगे नहीं बढ़ना चाहता, क्रशः अपनी ही नकर आप करता 
रहता है, अपने हो कृतकर्म से वह निरन्तर चुराता रहता है । 
ननन्‍्दलारू अपनी प्रतिभा के यात्रापथ पर अभ्यास के जड़त्व द्वारा सीमा-बंधन को किसी 
प्रकार भी सहन नहीं कर सकते; यह में जानता हूं । उनके अपने भीतर के इस विद्रोह को में 
बहुत दिनों से देखता चला आ रहा हू' । यह विद्रोह सत्र सश्टिशक्ति के अंतर्गत है। यथार्थ 
सृष्टि बँधी-बँधाई छीक पर नहीं चलती, प्रल्यशक्ति निरन्तर अपना रास्ता तेयार करती रहती है। 
सजन-कार्य में जीवनी-शक्ति की ननन्‍्दलाल की यह अस्थिरता अकृतिसिद्ध है। किसी एक 
भड्ढ पर पहुंच कर फिर नहीं चलेंगे, केवल आराम कुर्सी पर बेठकर पेर हिलाएंगे, उनकी भाग्य- 
रेखा में यह नहीं लिखा है। यदि उनके लिए यह संभव होता तो बाजार में उनकी दुकान 
जम जाती । जो बंधे हुए आहक हैं, उनकी विचार-चुद्धि अचल-शक्ति द्वारा खूँटे में बँधी हुई 
है। उनकी दर-जाँच-प्रणाली अभ्यस्त आदश को मिला कर बनी है। उस आदर्श के बाहर 
अपनी रुचि को ट्यागने में उन्हें भय लगता है, उनकी पसन्द का परिसाण जनश्रुति के परिमाण 
पर निर्मर है। कलाकार के ८बंध में जन-साधारण की पसन्द का अभ्यास जसने में समय लगता 
है। एक वार जम जाने पर फिर उस धारा का अलुवर्तत करने में कलाकार को खतरा नहीं 
रहता। लेकिन, जो आत्म-विद्रोही कलाकार भपत्री तूलिका के अभ्यास को क्षण-क्षण बदलता 
है, भोर जो भी हो, हाट-बाजार में वह बार-बार ठगा जायगा । सो हो, बाजार में ठगा जाना 
अच्छा है लेकिन स्वयं ठगना अच्छा नहीं । में भच्छो तरह जानता हूं कि ननन्‍्दछाल अपने को 
ठगने को अवज्ञा करते हैं, इसमें उन्हें नुकसान हो तो हो । असुक पुस्तक या अमुक चित्र तक 
लेखक या कलाकार के उत्कर्ष को सीमा है---वी च-बीच में ऐसी आवाज बाजार में उठाई जाती 
हैं, प्रायः उसका अथे यही लगाया जाता है कि छोगों की श्राप्ति के नियमित अभ्यास के निर्धारण 
- में बाधा पहुँचती है। जन-साधारण की पसन्द को पूरा करने का ठेकेदार होने का छोम 
संवरण न कर पाने पर उस लोभ में पाप है, और पाप में झत्यु। और जो भी हो, उस पाप 
लोभ की आशंका नन्दछाल को विल्कुछ नहीं है। उनकी लेखनी अपने अतीत को पीछे 


न 


पजड विभ्वभारती पत्रिफा 


छोडकर चने बाली पशथ्िक टै। विश्व-प्रष्टि का याता-पव तो उसी तरफ है, उसका अमिसार 
अन्तद्वीन के भाठान में है । 
कणकार के स्वक्ीय आमिजात्य का परिचय उसके चरित और जीवन से मिलता टै। 
नम्दछाल के स्वमाय में हम इसका प्रमाण बरावर पाते है। सर्वप्रथम दस देखते है कि फ्ला 
के प्रति उनरी पूर्ण निलोम-निष्ठा टै। विपय-उुद्धि की ओर यदि उनकी आजाझ्षां की दौड़ 
रहती तो उस पथ पर पदोषति का उनके लिए काफी अयसर था। प्रतिमा के सच्चे दाम- 
जैचाई के परीक्षक इन्ददेव शिस-्साथको की तपस्या के सामने रज्त नूपुर-निस्क्रण का मोहजाछ 
फेलाए रहते है, सरस्वती का प्रमादस्पर्श उस छोम से रक्षा करता है, देवी भर्य के बवन से 
उद्धार कर सार्थक्ता का मुक्तिवर देती है। उसी मुक्तिछोक में नम्दछाल पिराजते है, 
उन्हें फोई भय नहीं । 
उनके स्वाभातरिक आमभिजाय का एक और छ्नण दिखाई पडता टै उनके अविचल-धैर्य 
भे। मित्र के मुख से भन्यायपूर्ण निन्‍दा से भी उनकी प्रसनता छ्षुण्ण नही द्वोती, इसका इशत 
देख चुका हू । जो उह्दे जानते हैं, ऐसी घटनाओं से ने दही दुखित हुए हैं,, लेकिन इन्होंते 
अति-सददज भात्र से क्षमा कर दिया है। इससे उनका आन्तरिक ऐश्वर्म प्रमाणित द्वोता है । 
उनका मन गरीब नहीं है । उनके व्ययद्वार से अपने समव्यवसायियों के प्रति ईर्ष्या भाव का 
आमासमान भी नहीं मिलता। जिसको जो देना है, उसे चुकाते पर गपना यश कम द्वोने 
की आाशवा ने उ-ह कभी छोटा नहीं वनने दिया। अपने और टूसरे के लिये वे सच्चे है, 
अपने को भी नहीं ठगते भौर दूसरो को भी वचित नहीं करते । इससे देखता हू कि वे जिस 
प्रसार अपनी रचनाओं में शिसी है, उसी प्रकार अपने स्वभात में भी शिल्पी है, क्षुद्रता की 
त्रुटि स्वभायत कढ्ढों नहीं रखना चाहते ! 
शिसी और मलुप्य के रूप को एक्त्र मिलाकर मेंने नन्‍्दुछाछ को निकट से देखा है। 
बुद्धि, हृदय, निपुणता, अनुभय और अन्तहंष्टि का इस प्रकार का समावेश फम दी देखा जाता 
है। उनके छात्र, जो उनसे शिक्षा प्राप्त कर रहे हैं, वे इस बात का अलुभव फरते हैं, एव 
उनके मित्र जो रोज़ ससार की छोटी-बडी अनेर*घटनाओं के बीच उन्हें देखते है, वे उनके 
औदार्य और चित्त की गभीरता से उनकी और आऊपित हैँं। अपनी और उनकी तरफ से 
इस बात को जताने की मेरी आकाणा इस छेख में प्रकट हुईं है। इस ग्रकार की प्रशसा की 
वे अपेक्षा नहीं रखते, किन्तु में अपने मीतर इसकी प्रेरणा अउुभव करता हू । 


( बगाऊ चैत्र १३४० ) --अनु० द्विजराम यादव 


आशीरवांद 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


पश्चाश बछरेर किशोरगुणी नन्दलाल वसुर प्रति सत्तर बहरेर प्रवीण 
युवा रवीन्द्रनाथेर भाशीर्भाषण । 


नन्दनेर कुब्जतले रूजनार धारा, 

जन्म-आगे ताहार जले तोमार स्नान सारा । 
अज्जन से की मधुराते 
लागाल के ये नयनपाते, 

सष्टि-करा दृष्टि ताइ पेयेछे आँखितारा । 


एनेछे तब जन्मडाला अजर फुलराजि, 

रुपेर लीलालिखन-भरा पारिजातेर साजि । 
अप्सरीर जृत्यगुलि 
तुलिर मुखे एनेछ तुलि, 

रेखार बाँशिं लेखाय तब उठिल सुरे बाजि |. 


ये--मायाविनी आलिम्पना सव॒जे नीले लाले 
कखनो आँके कखनो मोछे असीम देशे काले, 
मलिन मेघे सन्ध्याकाशे 
रंडिन उपहासि ये हासे 
रंडजागानो सोनार काठि सेइ छो याल भाले । 


विश्व सदा तोमार काछे इशारा करे कत, 
तुमिओ तारे इशारा दाओ आपन मनोसत । 
विधिर साथे केमन छले 
नीरवे तव आलाप चले, 
सृष्टि बुक्कि एमनितरों इशारा अविरत । 
११ 


१५६ विश्यभारतों पत्रिका 


छपिर 'परे पेयेछ तुमि रविर वराभय, 
धूपछायार चपल माया करेछ तुमि जय । 
तत्र भॉंकनपटेर परे 
जानि गो चिरदिनेर तरे 
नटराजेर जटार रेखा जड़ित हये स्य । 


चिरबालक भुवनछवि ऑजिया रोला करे । 

ताद्यारि तुमि समवयसी माटिर सेला घरे । दे 
तोमार सेह तदणताके 
घयस दिये कभु कि टाके, 

असीम-पाने थासाओ ग्राण, सेछार भेला-परे । 


वोमारि सेछा सेलिते भाजि उठेछे कवि मेते, 

नवयालक-जन्म नेत्रे नूतन आालोफेते । 
भावना तार भाषाय टोया,-- 
मुक्त चोसे विश्वभोभा 

देखाओ तारे, छुटेठे मन तोमार पथे येते । 


रासपूर्णिमा ०२" . ब> ५ है है; 
९ अग्नद्यायण १३३८ बगाब्द पर 
शान्विनिकेतन पे हि 


- आशीवाद 


(हिन्दी छाया ) । 


पचास वर्ष के किशोरगुणी नन्दलाल बसु के प्रति 
सत्तर वर्ष के प्रवीण युवा रवीन्द्रनाथ का आशीर्भाषण । 


नन्दन-कुज के नीचे र॑जना की धारा है, 
जन्म-पूर्व उस जल में तुम्हारा स्नान समापन हुआ । 
वह केसा अंजन सधुरात्रि में 
छगाया न जाने किसने पलकों पर, 
इसीसे सष्टि-की दृष्टि मिली नेत्रतारे को । 


तब जन्म-डाली लाई अजर फूलराजि ( भर ), 
रूप-की लीला-अक्षर-भरी पारिजात-डाली । 
अप्सरा के ज्यों को 
ला उतारा तूलिका के मुख पर, 
तुम्हारी लेखनी से रेखा की वंशी-स्व॒र में 'वनित हो उठी । 


नी 


जो मायाविनी हरे नीले छाल ( रंगों के ) अत्पना 
-कभी आँकती, कभी पो छती, भसीम देशकाल में, 
मलिन बादलों में, सन्ध्याकाश में, 
जो र॑गीन मुस्कान की हँसी हसता है, 
उसी ने र॑ग-जगाने वाली सोने' की सी क भाल पर छुलाई । 


विश्व सदा तुम्हें कितने इशारे करता है, 

तुम भी उसे अपने मनोलुकूल इशारे करते हो । 
विधि के साथ केसे बहाने से 
तुम्हारा नीरच आलाप चलता है, 

ऐसे अविरत इशारे ही शायद सृष्टि हैं । 


१७८ विश्वभारती पत्रिका 


चित्रों पर पाया तुमने रवि का वराभय, 
बूप-छाया की चपछ माया को तुमने किया जय । 
तुम्दारे अकन पट पर 
जानता हूँ सदा के लिए 
नटराज की जटा-रेखा जडित हुई रहती है । 


चिर बालक भुवन चित्र अक्ति कर सेलता है। 
मिट्टी के क्रीश-गृह में तुम उसी के समययस्क द्वो । 
तुम्दारी उस तदणाई को 
क्या कमी वय से टैंका जा सकता है, 
असीम की ओर करीअ की नप्त पर प्राणों को बद्ाओ ६ 


तुम्दारे दी खेल को खेलने के लिए आज कबि मत्त हो उठा है। 
नूतन आलोऊ में नव घालक जन्म छेगा । 

उसकी भावना भाषा मे इथी हुई है।-- 

मुक्त आँखों से विश्वशोमा 
दिखलाओ उसे तुम्हारे पथ पर जाने के लिए मन दौड़ रहा है । 


रीतिकाछोन वस्त्राभरण : सौन्दयबोध और आकर्षण की 
सृष्टि में सहायक उपकरण के रुप में 


लल्ठुन एय 


चरब्याभरण और यौवाकर्षण : 


वच्चाभरणों की उत्पत्ति तथा उनके उपयोग से संबंधित विभिन्न मूल कारणों की गहराई से 
छान-बीन की जाये तो स्पष्ट हो जाएगा कि उनमें अलंकरण एक प्रमुख कारण है। अभलंकरण 
में आकृष्ट करने की भावना निहित होती है। जहाँ तक यौन आकर्षण का प्रइन है, उसकी 
स॒ष्टि बहुत-कुछ चच्भाभरणों के माध्यम से ही होती है । वन यह कार्य शरीर या उसके विभिन्न 
अँगों को छिपाकर करते है ओर आभूषण तथा अन्य प्रसाधन-उपकरण उन्हें प्रकाशित करके। 
यदि गहराई से विचार किया जाये तो यह धारणा कि अंगों को ढक कर कामोह्दीपन या यौन 
आकर्षण को कम किया जाता है---असंगत सिद्ध होगी । प्रायः नंगी रहने वाली कुछ आदिम 
जातियों की वल्लाभरण-विषयक धारणाओं पर इस दृष्टि से विचार किया जाये तो हम इसी निष्कर्प 
पर पहुंचेंगे कि नम्तता में यौनाक्षण और कामोत्तेजन नहीं के बराबर होता है। लाएेंस 
लांगनरने फ्रांस अधिक्ृषत पश्चिमी अफिका के पांगोवासियों के सम्बन्ध में बताया है कि उन्होंने 
अपनी ख्रियों को वस्त्र पहनने की अनुमति देने से इनकार कर दिया। उनका कहना था 
कि वस्त्र घारण कर वे अधिक सुन्दर बन जाएंगी, जिससे दूसरे गाँवों के लोग उनकी ओर 
आक्ृष्ट होंगे।१. भारतवपष में भी कुछ ऐसी जातियाँ हैं, जिनमें वस्त्रों का बहुत ही कम चलन 
है पर उनमें खुले अंगों को देखकर किसी प्रकार का कामोत्तजन नहीं होता । आज के भारतीय 
समाज में प्रचलित वेशभूषा ओर उससे सम्बन्धित धारणाओं को ध्यान में रखकर हम इस बात 
की कल्पना तक करने को तेयार नहीं होंगे कि वस्त्र धारण करने से यौनाकर्षण और कामोत्तेजन 
की वृद्धि होती है तथा इनकी अनुपस्थिति में उनका हास। किन्तु अमेरिका के नम्नतावादी 
संघ ( नूडिस्ट सोसाइटी ) द्वारा उद्घाटित तथ्यों पर विचार करे" तो यह बात सत्य ग्रमाणित 
होगी । वहाँ कुछ वर्षी से यह भ्रद्धत्ति बढ़ रहो है कि आधुनिक जीवन की उलमनों से सुक्ति 
पाने के लिए कुछ समय तक प्राकृतिक अवस्था ( नेचुरल स्टेट ) में रहा जाए। वहाँ इसके 
लिए निर्जन स्थानों में बहुत से शिविर स्थापित किये गये हैं, जिनमें छोग विश्राम ( रिलैक्सेशन ) 


१, ६द्‌ इम्पार्टन्स आव वियरिंग कोदूस' ए० ४१ । 
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के लिए जाते है। प्राकृतिक जीवन व्यतीत करते हुए वहाँ लोग पूर्णयया नम्न रहते हैं। इन 
शिनिरों मे जाने वाले अन्य व्यक्तियों का कहना है कि वहाँ की पूर्ण नम्नता में कसी प्रकार का 
यौन विशोभन नहीं छणशित दहोता। एक कछला-अध्यापक का कहना है, कि पूर्णतया नमन 
स्त्रीअतिहप को देखकर उसके विद्याथियों में किसी प्रकार का उद्दीपक प्रभाव लक्षित नहीं हुआ। 
लेकिन वही प्रतित्प जब हट या मोजे में उनके सम्मुख प्रस्तुत क्या गया तो करा से एक 
बेचेनी-सी दिसायी दी ।२ उपयुक्त सभी तथ्य इस ओर स्पष्ट सऊेत करते हैं. कि यौन आकर्षण 
एव विश्ञोभन की क्षमता वस्त्रो मे ही होती है! वैसे भी पूर्ण नम्न॒ता किसी समाज से देर तक 
आफउपेण का विपय नहीं रह सफती। आभूषणों एवं अन्य प्रसाधन-उपकरणो? मे यह क्षमता 
भर भी अभरिक होती है । 
काम--जिसे फूयड ने 'ईगो लिविडो' फ्री सज्ञा दी टै--एक शारीरिक भूख है। आदमी 
भूख छगने पर जसे खाना खाऊर उसझी तुष्टि कर लेता है, छुछ वैसी ही स्थिति काम भावना 
की तृष्टि में होती है। भूख के समय भोजन के प्रति आफ्षण शरीर की आउर््यकता 
तक सीमित होता है। ऐसी स्थिर्ति में भोज्य को देख कर मनमें एक विश्लोभ था उत्तेजना 
अवश्य होती है, पर बढ़ भोजन-प्राप्ति पर समाप्त दो जाती है। काम की स्थिति भी अपने 
“मूछ रूप से छुछ ऐसी ही है। पाक-कछा के आपधविर्माव के साथ ही भोजन के प्रति एक 
माउसिक आकर्षण का भी उदय हुआ, जो भूख न रहने पर भी हमारी चेतना को उत्तेजित 
करता है। यहाँ पर आफर्पण भौर उत्तेजना बहुत-छुछ मानसिक रुप धारण कर छेते हैं । 
इसे दूसरे शब्दों मे कह नो भूख ( एपीटाइट ) क्ुपा ( हंगर ) में रुपान्तरित हो जाती है। 
इसी प्रकार परिधान-कला द्वारा रुपान्तरित कामेन्छा यौनाकर्षण का रुप धारण करती है। 
) कहने का अमिप्राय यह कि यौनाकर्पण से आज हम जो तातपये ग्रहण करते हैं, बह बहुत 
उछ मानसिक (साइक्कि ) हे । यौनाकर्पण-जनित कामोत्तेजना में काम (सेक्स ) की 
शारीरिक भूख भी हो सकती है, किन्तु इर स्थिति में यह आवश्यक नहीं । 
प्राचीन भारतीय साहित्य पर भी दृष्टिपात करे तो हम इसी निष्कर्ष पर पेहुँचेंगे कि 
उपयुक्त बस्तामरण यौन भाकर्षण के लिए आवश्यक हैँ। वात्स्यायन ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि 
( स्‍त्री को ) बहुत से आभूषण, अनेक प्रकार के पुष्प, अगराय और उसज्ज्वक वस्त्र पहन कर 
+ पति के पास जाना चाहिए / नायिका एकान्त में नायक के सामने अनल्छत न दीखे। 
नायिका को पसीना, दौँतों के मै और दुर्गन्धियों को जानना चाहिए, क्योकि ये सभी नायक 


आाआमामाण 3 «न े केनल 


3, बढ्दी, घु० ४९। ५ 
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के मन भें विरुचि उत्पन्न करने के कारण बनते हैं 7१ इन उदाहरणों से स्पष्ट संकेतित होता 
है कि वस्त्राभरण एवं अन्यान्य प्रसाधन-उपकरंण सौन्द्य-ब्रद्धि और यौन आकर्षण की सृष्टि में 
पर्याप्त सहायक हैं । 
नसर्गिक सोन्द्य का ज़ोरदार व्याख्यान करने वाले कालिदास ने पावती एवं शकंतला के 
सम्बन्ध में कहां हे 
“यथा सिद्ध मंधुरं शिरोरुहैः जटाभिरप्येवमभूत्तदराननम । 
न षटपदश्रेणिभिरेव पंकज॑ सशोवलासंगमपि ग्रकाशते ॥! कुमार० ५७९ 
'सरसिजमनुविद्ध' शेवलेनापि रम्य॑ 
मालिनमपि हिसांशोर्लक्ष्म लक्ष्मीं नोति । 
* « इंयमधिकेसनोंशों वर्केंडेनी पि तन्‍्वी 
है ._किसिव हि मधुरांणां मेण्डन॑ नोक्तीनास ॥! अभि० १-१९ 
- किन्तु येंहाँ जठा-धारिणी पावती और वल्कल घारिणी शकुतछा की सहज शोभा के” 
आतिरश्य को दिखाने के लिए ही कालिदास ने ऐसा किया है। जठा और वल्कल शोभा के 
अनुपकारक होते हुए भी पार्वती एवं शकुंतछा के सहज सौन्दर्य को कम नहीं कर पाते . 
प्रसोधित केशों या रेशमी वस्त्रों से निश्चय ही उनके सोन्दर्य में वृद्धि होती--लय॑ कालिदास ने 
भी इस तथ्य को स्वीकार किया है । वे कहते हैं, “जिस प्रकार फूल आ जाने पर लताएँ स्वयं 
खिल उठती हैं, तारों के मिकल आने पर रात जगमगाने लगती है, ठीक उसी प्रकार आभूषण 
पहना दिए जाने पर पावती की स्वाभाविक शोभा औरे खिल उठी ४ अपने इस अलंकृत 
सौन्दर्य को देखकर पावती स्वय॑ चकित हों उठीं--- 
आत्मानमालोक्य च शोममानमादर्श विम्जे स्तिमिंतायताक्षी । 
हरोपयाने त्वरिता व्भूव स््रीणां प्रियालोकंफलो हिं वेशः ॥” कुमार० ज२२ 
पांवती की शिव के संम्मुख उपस्थित होने की तीत्र इच्छा इस बात का स्पष्ट संकेत है कि 
स्त्रियों के लिए वेशभूषा या शशगार का मुख्य उद्देश्य श्रिय को प्रसन्न करना है। सौन्दर्य ब्रद्धि 
के साथ ही वस्त्राभरणों में यौन भाकर्षण की भी क्षमता होती है। कालिदास की रचनाओं 
में इस तथ्य से संबंधित अनेक उदाहरण मिलते हैं-- ह ० का ली 


लक जा बन 


३, “हु विभूषणं विविधकुसुमानुलेप्न' विविधांगराग संमुज्ज्वलं वास इत्यासिगामिको वेषः। 
“--आमसूत्र २, सं० पँ० सध्वाचायें, छू० ७४०४ 'नायकस्य च न विमुक्तभूषणं विजने' संदर्रुने 


तिष्ठेता ।--तरही, पू० ७०० 'स्वेद्‌ दंतपंक दुगधांश्व वुश्येतेति विराग कारणम्‌ वही, परृ० ७०७. 
४, कुमार० 3२१ | 
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धनिनानत छापारसरागरजितनितानिनीना चरण सनूपुरे । 
पंदे-पंढे हसद्वानुसारिमिजनस्य ौित्ति मित्वते समनन्‍्मयम्‌ | ऋतु" १५ 
लाश रस से रजित और हमों जे समान स्न-मुन करने वाले नूपुरों से युक्त चरण छोगों 
के चित्त मे जम का सचार करते है । इसी प्रकार चन्दन चचित, ह्विम सदृद्ा उज्ज्वल शेखर 
हार से सजे पयोधर तथा हेम मेसत्य से वेष्टित नितम्बन्पेश सभी के मेने को चचल 
कर देते है--- 
धयोधराश्वन्दनपक्रचचितास्तुपारगौरापितदारशेसरा । 
नितम्बंदेशाथ सहेममेयला' प्रजुर्बते कस्य मनो न सोत्सु्म्‌ ॥" ऋतु० १॥६ 
ऋतुसद्वार में इस तरह के उदाइरण भरे पड़े हे। यद्दाँ एक बात लक्ष्य करने की टै कि 
कान्दिस ने वस्त्रो में यौन आऊर्षण की क्षमता ब्य डलेस प्राय नहीं के बरायर किया है। इस 
आफऊर्षेण को द्वार आदि बस्थर के आभूषण, मेखला, नूपुर आदि में पिशेष रुप से दिखाया 
गया है । उक्त आभूषणों के साथ ही सुगधित पुष्पमाय, छाज्ञासस, परिमिल अगराग अनुर्पन 
भादि में भी पुम्षो के यौन-साव को उसाडने की क्षमता का भास्यान छाल्दिस ने कया है। 
लेकिन इसके विपरीत हिन्दी फे उत्तर-मध्यक्षालीन साहित्य मे आभूषणो तथा विभिन्न प्रसाधन 
उपकरणों के साथ द्वी रग-विर्गे और विभिल प्रकार के वस्त्रो मे भी कवियों ने यौन-आऊर्षण या 
कामोत्तेजन की शक्ति स्वीकार की है । 
रीतिकालीन कवियो ने संद्धान्तिक रूप से वस्थामरणो को उद्दीपन के अन्तर्गत परिगणित 
किया है। मनोविज्ञान-वेत्ता भी इस वात को स्वीकार करते है। लेकिन लारेस छागनर 
के अनुसार काम ( सेक्स ) के सम्बन्ध में वस्त्र-उद्दीपप के अतिरिक्त एक और महत्त्वपूर्ण कार्य 
करते हूँ। परिधान द्वारा मानव जाति ने एक यात्रिऊ चाल्न-प्रणाली की परिरचना की है, 
जिसके द्वारा यौन"त्तियो को इच्छानुसार 'भान! या 'भाफ किया जा सफ़्ता है। वस्त्रामरणो 
का यह कार्य जिवाह ही नहीँ, पुस्ष और स्त्री के समी सामाजिक सम्पन्धों में बड़े मृत्य का है ।५ 
सामाजिक दृष्टि से आज की भाँति रीतिकाछ मे विरहिणी ओपित-पतिकाओं, विश्रवाओ, 
स उवाओ, कुमारिओं भादि के वस्मामरणों तथा अन्यान्य प्रसाधन-धपकरणों में यौन्रत्ति को 
आन! और “आफ दोनो करने की क्षमता होती है। किन्तु जहाँ तक बस्वाभरणों द्वारा 
आार्कर्ष की सृष्टि के सिद्धान्त का प्रश्न है; वह इससे खण्डित नहीं वरन पुष्ठ दी द्वोता है। 





४७. द्‌ इम्पॉर्टेस आव वियरिंग क्‍लोदूस, पृ० डरे । 
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रीतिकालीन नखशिख-वर्णन और अन्यान्य प्रसंगों में चित्रित सौन्दर्य को देखते हुए 
ऐसा लगता है कि बाल, आँख, कपोल, अधर, वक्षोदेश, कटि-प्रदेश, नितम्ब भादि में तत्कालीन 
'कवियों ने विशेष यौनाकर्षण माना है। साथ ही नख, अँगुली, कान, नाक, ठुड़ी, हाथ-पेर 
आदि शरीर का कोई ऐसा अंग नहीं है, जिसमें उन्होंने यौनाकर्षण की स्थिति न स्वीकार की हो । 
लेकिन पाश्चात्य मनोवेज्ञानिकों ने आकर्षण की दृष्टि से स्त्री-अंगों को दो भागों में बाँठा है--- 
एक वे, जिनमें यौनाकषण की क्षमता होती है और दूसरे वे, जिनमें इस क्षमता का अभाव 
होता है। डब्ल्यू० सी० कनिंगटन ने उनके आधार पर इन अंगों में आकर्षक और तटस्थ-- 
दो भेद किये हैं।६ आकर्षक अंगों को इन्हों ने यौन-उपांग ( सेकेण्डरी सेक्सुवल केरेक्टर ) 
कहा है तथा इसके अन्तर्गत नितम्ब-प्रंदेश, वक्षोदेश और शिरोमाग को परिगणित किया है। 
नितम्ब-प्रंदेश से इनका अभिप्राय कटि से जाँच तक के भाग से है ।७ शिरोसाग ( हैड ) के 
अन्तर्गत इन्‍्हों ने केश, आँख और मुख को माना है।«< तटस्थ अंगों में श्री कनिंगटन ने 
हाथ (स्कन्ध से अँगुलियों तक ) पीठ और पाँव ( घुटने से नीचे के भाग तक ) की परिगणना 
की है ।९ इनके अनुसार यौन उपांगों में तो योनाकर्षण की क्षमता होती है लेकिक तटस्थ 
अंगों में योन उपांगों की विशेषताएँ या तो नहीं रहतीं या उन्हें लक्ष्य नहीं किया जा पाता । 
परिधान कला के माध्यम से इन तटस्थ प्रदेशों में योनानुरंजकता ( सेक्‍स अपील ) पैदा की 
जाती है, जो बहुत अंशों में कृत्रिम है।१० अन्त में काम-न्चत्ति की लका-छिपी ( हाइड 
एण्ड सीक ) की क्रीड़ा और योनाकर्षण के अभिनय में उक्त सभी अंगों तथा उनसे संबंधित 
वस्त्रों के तुलनात्मक योगदान पर विचार किया है। पाश्वात्य मनौरवेज्ञानिक इन तथ्यों से 
पूर्णतया सहमत हैं। लेकिन रीतिकालीन नखशिख वर्णन पर यौनाकर्षण की दृष्टि से विचार 
करते हुए कनिंगटन साहब का मत एक अंश तक ही संगत प्रतीत होता है । इसका मुख्य कारण 
है, उनके अध्ययन का यूरोपीय सौन्दर्य-बोध और यौनाकर्षण की धारणाओं पर आधारित होना। 
उन्होंने या वहाँ के अन्य विचारों ने मात्र वस्त्रों के आथार पर ही अपने निष्कर्ष प्रत्तुत किए 


६, व्हाय वीमेन वेयर क्लोदूस, अध्याय ४ और ५। 
७ वही, ४० १०९। 

८, वही, छ० ११६। 

९ वबही पू० १३३-१५० 
१०, वही, छ० १३३ । 


१८४ विश्वभारतो पत्रिका 


हैं। भारत में प्रचलित आभूषणों तथा अन्यान्य प्रसाधन-विधियाँ की विविधता एवं उनके 
साथ भारतीय जनमानस के भावनात्मक सबधों के विषय में यूरोपीय विद्वानों के निष्षषों को 
यथावत ख्ीकार नहीं किया जा सकता । 
मापादमल्तक वस्त्रों से टडी हुईं रीतिकालीन भारतीय नारी की आँगुली, नख, कान, 
नाऊ, छलाट यहाँ तक कि पेर कौ एड़ी तक भी कमी-फरी शनाइत होसर जन-चित्त में 
जिस भाह्वाद्‌ भौर रसोद्रेक की रष्टि करती थो, वह यूरोपीय जनों फी तथाऊबित यौन-उपांगों में 
भी शायद न प्राप्त हो पाए। इसका कारण यूरोप के प्रकाशनात्मक और भारत के उपग्रह्मनात्मक 
वेश फो ही माना जा सकता है। हाथ, पैर, गला, पीठ मादि को प्राय खुछा देखते 
रहने के कारण यूरोपवासियों या आज के भारतीयों को चाहे उसमें सौन्दर्य या यौनतर्पण 
न छक्षित द्वो पर रीतिकालीन धारणा इससे निश्चय ही भिन्न रद्दी टै। इस सम्बन्ध मे विद्वारी 
के दोहे हैं-- 
वढड़े बढ़े छबि-छाक छकि, छिगुनी छोर छुट न। > 
रहे सुरंग रग रंगे, उद्दी, नददो महँदी नैन ॥--वि० र० ४४८ 
“सालति है: नटसाल सी क्यो हूँ निरुसति नादि। 
सनमथ नेजा नोफऊ सी सुभी सभी जिय माँदि ॥--वि० २०, ६ 
कनिष्ठिका के छोर पर स्थित भेदँदी-युक्त नखों की शोभा के पान से मस्त नेत्र वहीं अटक 
जाते हैं, प्रयल करने पर भी वहाँ से नही छूट पाते । छिगुनी का नख तो शरीर का एक 
अग ही है, कामदेव के भाले को तरदद 'सुमी' के हृदय में चुम जाने और छाख यत्न करने पर 
भी म॑ निकल पाने को क्‍या कहा जाये। गगभीरता पूर्वक विचार क्या जाये तो इसका कारण 
तत्कालीन समाज एवं ससकृति की जड़ों में मिछ जाएगा। इन दोहो मे सौन्दर्य के प्रति 
तत्कालीन भाव-बोध को बड़ी ही स्पश्ता से व्यक्त किया गया है। 
भव “तटस्थ' भगों के सम्बन्ध में श्री कनिंगटन का मत विचारणीय है। उनका कहना 
है कि शरीर के इन अंगों के लिए यह आवश्यक नहीं कि वे सुन्द्र ही हों, उनका व्यजक 
होना हो पर्याप्त है । दर्शक की दृष्टि को भाड्ठ८ कर विशिष्ट आकर्षक अगो की ओर उसे 
केन्द्रित फरने में ही उनकी सार्थकता है।११ किन्तु भारतीय धारणा के भजुसार द्वाथ, पैर 
अँगुली, नाक, फान आदि अों का व्यजक ( सजेस्टिव ) होना ही नहीं बरन्‌ उनका सुन्दर 
दोना भी आवश्यक है। डूँड़ी भँभुली में चाहे कितनी ही सुन्दर अगूठी पहनी जाये और 
-+--+-++>- 
११ च्दाय वीमेन वेयर क्छाद्स, प्‌ृ० १३४। 
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कानी आँख में चाहे कितने ही कलात्मक ढँग से काजल लगाया जाये, हास्यास्यद्‌ ही होगा। 
इन अंगों के सुन्द्र-असुन्दर से सम्बन्ध रखने वाला शास्त्र--सामुद्रविक--ही भारतीय चिंतकों 
ने रच डाला है । हि 
रीतिकवियों के.पूर्ववर्ती हिन्दी कवि जायसी ने शरीर के अंगों में आकर्षक एवं तठस्थ 
भेद न कर, उन्हें चार-चार के चार वर्गो' में विभक्त किया है ।१९ प्रथम वर्ग के चार रंगों 
( केश, अँगुली, नेत्र और औीवा ) को दीर्घ होना चाहिए। द्वितीय वर्ग के चार अंगों 
( दाँत, कुच, छछाट और. नामि ) को छरघु, तृतीय वर्ग के चार ( कपोल, नितम्ब, जाँघध और 
कलाई ) को अच्छी तरह भरा हुआ और चतुर्थ वर्ग के चार ( नाक, कटि, पेट, और अधर ) 
को. पतला या क्षीण होना चाहिए १३ इनमें माँग, कान, चिदुक, पेर, पीठ आदि का उल्लेख 
तो नहीं है लेकिन उक्त सोलह अंगों के वर्णन के साथ ये सभी आ गये हैं ।१४ जायसी के 
इस वर्णन को देखते हुए यह नहीं कहा जा सकता कि किसी भी तटस्थ अंग का सुन्द्र-असुन्दर 
होना यौनाकर्षण की दृष्टि से कोई महत्त्व नहीं रखता । हाथ की एक अँगुली कट जाए, अनुपात- से 
बड़ी या छोटी हो जाए तो सारे शरीर के सौन्दर्य में अत्यधिक त्रुटि भा जानी-है। इस सम्बन्ध 
में केशवदास के “नखांगुलि मुद्विका-वर्णन' को उदाहरण रूप में लिया जा सकता है _ 
गोरी-गोरी अँगुरिन राते से रुचिर नख 
का ज और अति पेने-पेने रचि रुचि कीन्हें हैं । 
5 रति-जय लेखिबे को लेखनी सुलेख किशों 
मीन-रथ सारथी के नोदन नवीने हैँ । 
किथों 'केसोदास' पंचबान जू के पाँचो बान 
सकल भुवन जिहि बस करि दीने है । 
कंचन कलित मनि मुद्री ललित मानो 
पिय परिजन मन हाथ करि लीने हैं ॥-केशव ग्र० १, पू० २०१२९ 
है जुकीले कटे हुए, लम्बे एवं लाल नखों से थुक्त अगुलियों को रति-चिजय का उल्लेख करने वाली 
लेखनी का सुन्दर लेख कहना या उन्हें कामदेव के पंच-बाण बताना, उनमें यौनाकर्षण और 


१२, पुनि सोरह रूगार जस चारिहु जोग कुलीन । 
.  दीरघ चारि चारि लघु चारि सुभर चहु खीन ॥ पद्मावत्‌, दो० २९६ - 

१३, वही, दो० ४६७। 

१४, बिहारी रलाकर दोहा, १०६, ३०६, १४३ | , 
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फामोत्तन की क्षमता को स्वीकार करना है। यहाँ अधिक उदाहरण न देकर मान इतना कह 
ठैना ही पयाप्त है कि अन्य सभी रीति-कवियों ने नाक, कान, ठुडी, एडी आदि अगों में यौन 
आक्पंण की स्थिति को स्वीकार किया है। यौन उपागो की अपेक्षा इनको क्षमता में 
मात्रात्मक भेद हो सकता है, शुणात्ूक नहीं। अरों के चर्णन में वस्तामरण एस अन्यान्य 
प्रसाधन उपकरण स्वयमेव आ जाते है। इनके बिना अगों का चित्रण बहुत कम ही मिलेगा। 
यही नहीं, फद्दी-क्द्ां तो अगगों की अपेक्षा बस्नामरणों को वी आकर्षित भौर उत्तेजित करते हुए 
दिखाया गया है। जहाँ वे छुले वर्णित हुए है या वस्त्रामरणो का कोई उल्लेख द्वी नहीं किया” 
गया है, बहा भी इनकी उपस्थिति-अनुपस्थिति की अवधारणा स्वयमेत दो जाती हैँ । 

पीछे सौन्दर्य-योध और यौनाउरषण की सष्टि के सदर्भ में वस्तामरणों तथा शरीर के अ्गों 
के तुलनात्मक मदत्त्त पर प्रकाश डाला जा चुका है! अब देखना यह है कि रीतिकालीन 
कवियों ने किस प्रकार सीन्दर्य-बोध और यौनाक़्पण की सृष्टि में वस्त्राभरणों के महत्त्व को 
स्वीकार क्या है । 

सौन्दर्य-योध की जानकारी के लिए वस्त्राभरणों के प्रयोग की विधियों को स्यूछ रुप से दो 
भागों में वॉटा जा सकता है (१) वस्प्रामरणों के भ्रयोग से अभिदद्ध सौन्दर्य का चित्रण 
और (२) वस्लामएणो की स्थिति को नगण्य या शोमा का अनुपकारक बताकर सौन्दर्य का 
उत्कर्ष-निदर्शन। इन दोनों ही विधियों मे कवियों की दृष्टि श्राय उद्दीपन-परक ही रही है। 
आगे यह बात स्पष्ट दो जाएगी । 


(९) घस्त्राभरणों के प्रयोग से अमिव्वृद्ध सौन्दर्य-चित्रण 


विह्वारी ने सौन्दर्याक्‍्न में प्राय एक या थोड़े प्रसाधन-उपकरणो का सहारा छिया है। 
यथा-- 
गोरी छिगुनी नख अरुन छला स्यामु छत्रि देह । 
छद्टत मुकुति रति पलकु यह नेन त्रिवेनी सेइ ॥---वि० र०, ३३८ 
यहाँ आउक्तक या मेहँदी छगे छाल नख तथा श्याम छछा गौर-वर्ण कनिष्टिका अँगुली के 
सीन्दर्य को बढ़ाते हैं। इस अभिरद्ध सौन्दर्य के दर्शन से नेत्रों का त्रिवेणी ( लाछ सरस्वती, 
श्याम यमुना, गौर गगा ) सेवन से भ्राप्त मुक्ति की भाँति, रति रूपी सुक्ति आ्राप्त करना, उसकी 
ीनाक्रपेंण छ्मना को सूचित करता है।. विद्वारी जद्दों सौन्दर्य के प्रमावांकन के चक्र में नहीं 
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पढ़े हैं, वहाँ उनका चित्रण और भी व्यंजक बन पड़ा है । टीके से अभिवृद्ध लछाट की शोभा 
का यह उदाहरण दर्शनीय है-- ह 
नीको लसतु लिलकार पर टीको जरितु जराइ । 
छबिहिं बढ़ावत रबि मनो ससि मण्डल में आइ ॥---बि० र०, दो० १०८ 
“ललाट पर जडाऊ टीका इस ग्रकार शोभित हो रहा है, मानो चन्द्रमण्डल में आकर सूर्य 
उसका सौन्दर्य बढ़ा रहा हो! साधारणतया सूय चन्द्र-मण्डल को श्रीहत ही करता है, लेकिन 
यहाँ कवि ने यह मान लिया है कि यदि चन्द्रमण्डल में आकर सूर्य उसकी शोभा को बढ़ाए तो 
जैसा लगेगा, टीका भी ललाट पर वैसा ही छग रहा है। बिहारी ने छछाट के वर्णन में प्रायः 
बिन्दी द्वारा उसके सौन्दर्योत्कषे को दिखाया है--- 
'कहत सबे बेदी दिये आँकु दसगुनों होतु । 
तिय लिलार बँदी दियें अगनितु बढ़त उदोतु ॥--बि० र०, ३२७ 
यहाँ 'अगनित' से बिहारी का तात्पये गणितात्मक लेखा-जोखा प्रस्तुत करना न होकर, 
बिन्दी के योग से बढ़ने वाली मुख की शोभा की ओर मात्र संकेत करना है। मतिराम ने और 
भी सुन्द्र ढंय से इस ओर संकेत किया है--- 
“बंद्न तिलक लिलार में, ऐसी मुख छबि होत । 
रूप भौन में जगमगे, मनौ दीप की जोति ॥--मति० सत०, ६९६ 
'रोली या गोरोचन के तिलक से मुख की शोभा ऐसी हो रही है, मानो सौन्दर्य-गृह में 
दीपक की ज्योति जगमगा रही हो 7 यहाँ सतिराम ने सौन्दर्य-बोध सम्बन्धी एक विशेष 
धारणा का उद्घाटन किया है। सौन्दर्य एक सूक्ष्म वत्तत है, जिसे देखा नहीं, मात्र भज्ुभव 
किया जा सकता है । बिना किसी ठोस आधार के यह अंधकार में अच्छन्न रहता है। जिस 
प्रकार कमल की सम्पूर्ण शोमा उसकी अपनी होती है, किन्तु सूर्य और भ्रमर के योग से ही 
बह प्रकाशित हो पाती है, उसी प्रकार शरीर के अंगों में निहित सौन्दर्य उसका अपना होता है, 
पर वस्त्राभरणों की भनुपस्थिति में वह बोधंगम्य नहीं हो पाता। यहाँ पर कालिदास द्वारा 
खयंबर-सभा में चित्रित इन्दुमती-प्रसंग का उल्लेख भग्नासंगिक न होगा-- 
संचारिणी दीपशिखेब रात्रौ य॑ य॑ व्यतीयाय पतिम्बरा सा । 
नरेन्द्रमार्गट इव प्रपेंदे विवर्णमाव॑ स स भूमिपालः ॥--रघु ० ६६७ 
संचरण करने वाली दीपशिखा-सी इन्दुमती जब खय॑ंबर-सभा में राजाओं के सम्मुख 
जाती है उनकी सौन्दर्य-चेतना उद्बुद्ध हो उठती है, पर उसके हटते ही वे विवर्ण-मुख हो 
बुरूसे जाते हैं। उनके उछास-दीप्त चेहरे सहसा वेसे ही निराशाच्छन्न हो जाते हैं जैसे 
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रात में दौपणिखा के आगे बढ़ जाने पर प्रकाण द्वीन अट्टालिकाएँ फिर अ धरारान्ठन हो 
उठती है। तुल्सी दास ने इस तथ्य को और अधिऊ स्प्ता से अकित किया है-- 
कुन्द्रता कडँ सुन्दर करहीं। छवि-गद दीपमिसा जलु वरदीं ॥' 
यहाँ सीता के सौन्दयौत्कर्प को व्यक्त करने के लिए उन्हें सुन्दरता को सुन्दर करने चाठी 
छत्रि-शद की दीपशिखा कहा गया है। “छवि-शृढ! अपने आप में शोमा का पुज है परन्तु 
दीपणिखा के बिना बह सवेय नहीं बन सकता। ठीऊ यही स्थिति शारीरिक सौन्दर्य के 
सम्बन्ध में आभूपर्णा एप अन्य प्रमाधन-उपफरणों की मी माननी चाहिए। 
छाट और मुझ की दी माँति कान और नाक के सौन्दर्याक्न मे भी प्रिदारी ने उनमे 
पहने जाने वाले आभूसणों की सहायता छी है ।१४ जहाँ तऊ वस्त्रो का सम्बन्ध टै, विह्यारी 
ने सौन्दयों त्कर्प तथा यौन आकर्षण की सृष्टि में उनके महत्त्व को स्व्रीझशार कया है। झा 
साड़ी में शोमायमान होती हुई कचत-वर्णा नायिका का वर्णन करती हुंठे दूती नायक से 
कहती है-- 
“सोहति धोती सेत में कनक-बरन तन बाछ । 
मारद-बारद्‌ बीजुरी-मारद्‌ कीजति छाल ॥--वि० र०, ४७८ 
इब्रेत वस्त्राच्छादित नायिका की सर्णामा, आरदीय बादल में स्थित॑ प्रिजजी की भाभा 
को व्यर्थ कर ढेती है। यहाँ साडी उसकी स्वर्णामा फो छिपाती नहीं, प्रकाशित करती है । 
शरीर, १५ मुख, १६ भौर इुचो१७ के वर्णन में विहारी ने उनके वस्ल्रों से सर्वत्र यही कार्य 
ल्या है। उक्त सारे वर्णन मुख्य रुप से उद्दीपन की दृष्टि से हुए हैं। अर्थात्‌ इनका उद्देश्य 
सौन्दयों त्करप को दिखाउर नायक को नायिका के प्रति भाहट्ट करना; नायिका को नायक से 
मिलने के लिए प्रेरित ऊरना या दोनों के काम-भाव को उद्दीप१ करना है । रीतिकालीन 
सम्पूर्ण सौन्दर्य-विधान ग्राय' इन्हों दृष्टियों से हुआ है । 
पिद्दारी के सम्बन्ध मे यह स्पष्ट है कि उन्हों ने सौन्दर्य-योध और यौनाऊपण के लिए 
फम-से-कम अगों और उनसे सम्बन्धित अलझार साधनों का एक साथ उत्छेख किया है। अन्य 
दोद्या-बद्ध रचनाओं या झतकों में भी प्राय यही प्रशृत्ति दिखाई देती है। छगता है इसका 
बहुत कुछ कारण दोहा छन्द्‌ फी परिमिति है। लेकिन कवित्त और सवेया में रचना करने वाले 





१७. बह्दी, ३४०, १९०। 
१६ बही, ३०४७ १८८॥ 
१७ वही; १८९. 
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रीतिकालीन कवियों ने एक साथ ही कई अंगों और एकाघिक अलंकरण-उपकरणों के योग से 
सौन्दय का अत्यन्त मादक चित्र उपस्थित किया है। इस सम्बन्ध में भिखारीदास का एक 
कबित्त उल्लेखनीय है--- ४ ४ 
ः पंकज से पायन में गूजरी जरायन की 
घाँधरे को घेर दीठि घेरि-धघेरि रखियाँ। 
“दास सनमोहिनी .सनिन के बनाय 
बनि कंठ्माल कैंचुकी हवेल हार पखियाँ। 
अंगन को जोति जाल फेलावत र॑गलाल 
' भावत मतंग चाल लीने संग सखियाँ । 
भाग भरी भामिनी सुहाय भरी सारी सुही 
माँग भरी मोती अनुराय भरी भँखियाँ ॥ सि० ग्रँ० १, १४४२२ 
वस्त्राभूषणों के माध्यम से यहाँ नायिका का अत्यन्त सादक एवं राग्रोद्दीपक रूप प्रकट हुआ 
है। नामोल्लेख से बहुत-कुछ बचते हुए पद्माकर ने सम्पूर्ण अ्रसाधन-उपकरणों से अभिमण्डित 
नायिका का चित्रण इसी प्रकार किया है।१८ 
कवि ने वहाँ प्रसाधन-उपकरणों के प्रयोग से अभिद्वद्ध सौन्दर्य का स्पष्ट उल्लेख किया है। 
सखी राधिका के जिस अंग पर आर्भूषण पहनाती है, उस अंग के अभिवृद्ध सौन्द्य पर वह 
सख्य॑ रीमक जाती है। आशभूषणों से राधा का शरीर उसी ग्रकार शोभायमांन होता है, जेसे रत्न 
डाँक ( पारदर्शी वरक ) लगा देने से और अधिक सुन्द्र दिखायी देने लगते हैं। बेनी ग्रवीण 
ने भी सोन्दय को बोधगम्य बनाने के लिए वस्त्राभरणों के सहारे रूपांकन किया है-- 
नूपुर नगन सजे पगन प्रवीन बेनी, चंमकत छपि छोर घाँघरे घनेर में। 
उन्नत उरोज कसी कंचुकी कुससी रूसी, भुजबंध मोती माल कंठसिरी भेर में । 
बंदन दिठौना दे दुरायो मुख घूघट में, स्ीनी स्थाम सारी ञोों किनारी चहूँ फेर मैं । 
भूमि-छुत भानु-छत जुत सोममान भयो, भलके मयंक घन दामिनि के घेर में ॥ 
“-नवरस तरंग, ६१॥४३८ 
पैरों में नगजड़ित नूपुर, घने घेर के घाघरे का सामने की ओर भलकता हुआ छोर, भुजब॑ध, 
मोतीमालछ, कण्ठमाल भादि के मेल में उन्नत उरोजों पर कसी हुईं कंचुकी, पारदर्शी तथा चारों 
तरफ किनारे से युक्त ज्यासवर्ण साड़ी के घूंघट में बिन्दी और दिठौने से सुशोमित मलकता 


१८, * पद्माकर अ्ंथावली ११०३५३। 
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हुआ चन्द्रमा जैसा मुख आदि जिस मादक और रागोद्दीपक सौन्दर्य का बोध कराते हैँ, पह इन 
घस्वामरणो और प्रसाधन-उपकरणों की अनुपस्थिति में समद न हो पाता। इस प्रसंग में देव 
की नवख्वयू का चित्र भी दर्शनीय है ।१% 
मतिराम ने भाभूषणों तथा अन्य प्रसाधन-उपकरणों के प्रयोग से अमिरद्ध सौन्दर्य के साथ 
ही मायक के चित्त को आहृट परने की उनकी क्षमता का उल्लेख इस प्रज़ार किया है--- 
दे रुदु पायन जावक फो र॒ग नाह को चित्त रंगे रंग रात । 
अजन दे कर नेननि में सुखमा यढ़ि स्थाम सरोज प्रमाते । 
सोने के भूपन भग रचौ मतिराम सबे यस फीबे को घात ॥? 
++छलित० छ० ५६ 
स्त्रियों की साज-सजा में इस प्रकार की भाषण एवं बचन-क्षमता अवश्य रहती है, 
जिसका आख्यान अन्य समी कवियों ने किया है । 


(२) घसुघराभरणों की स्थिति को नगण्य अथवा शोभा का अनुपकारक बताफर 
सौन्दर्य का उत्कपे-निदशेन 


ऊपर हमने देख लिया है. कि वस्त्ञामरण सौन्दर्य को यढ़ाते ही मद्दी बरन्‌. उसकी स्थिति का 
भान भी बहुत-छुछ उन्हीं के माध्यम से द्वोता है। रीनिकाल के प्राय सभी कवियों ने इस 
तथ्य की पुष्टि की है। लेकिन कही-कहीं इन कवियों ने सहज सौन्दर्य के लिए अछफरण-उपकरणों 
पो भद्यावश्यक बताया है।इस सम्बन्ध में विद्दरी फा निम्मछिखित दोद्दा दर्शनीय है--- 
तन भूषन भजन दृगनु, चरन मद्गावर रंग । 
नदि शोमा फो साजियतु कदिये हीं कौ अग ॥/--वि० र०, २३६ 
छगमभग यद्दी बात मतिराम ने इस प्रडार कही है--- 
“बिरी अघर अजन नयन, मरिहंदी पग अरु पानि। 
तन कचन के भामरन, नीठि परत पद्चानि ए--मत्रि० सत०, दो० ८७ 
तालये यद है कि अघर, पैर, द्वाथ की लाछिमा, आँखों पी श्यामता तथा अंगों की 
खर्णामा अपने स्वाभाविक रूप में इतनी अधिऊ है कि उनमें प्रसाधन-उपकरण छिप जाते हैं। 
यही नहीं, भतिराम का तो यहाँ तक कहना है कि-- 


फ++फ-+-्-+-- 
१५ शब्द रसायन छ० ७०॥ 
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“जो ते पहिरे सुन्द्री, सो दुति अधिक उदोतु । 
तेरे सुबरन रूप ते रूपा सुबरन होतु ॥/--मति० सत०, दो० ६५१ 
यहाँ नायिका के अंगों पर आकर आभूषण ही सुन्द्र छगनें लगते हैँ। उनकी स्वर्णामा 
से चाँदी के भाभूषण भी खण्ण-से दिखाई देते हैं। इसी वात को भिखारी दास ने और 
अधिक विस्तार से कहा है-- 
और तन भूषन सजत निज शोभा हित 
भामिनि तूँ भूपननि सोभा सरसाई है । 
“ छागत बिसल गात रूपन के आभरन ह 
भाभा बढ़े जाति जातरूप ते सवाईं है ॥--झि० ग्र० १, २६॥२४९ 
अंगों पर पड़ते ही चाँदी के आभूषणों में सोने से सवाई कान्ति आ जाती है। प्रसाधन 
उपकरणों की व्यथता बताते हुए सेनापति कहते हैँ--- 
मालती माल तेरे तन को परस पाइ 
ओर मालतीन हूँ ते' अधिक बसाति है। 
सोने के सरूप तेरे तन को अनूप रूप 
जातरूप भूषन ते' और न सुदाति है । 
प्यारी और भूपन को भूषन है तन तेरो 
तेरिये सुबास और बास बासी जाति है ॥--कबित्त रह्नाकर, १९२८ 
इस प्रकार के अनेकशः उदाहरण रीतिकाव्य में मिल जाते हैँ। जिनमें आभूषणों तथा 
अन्य प्रसाधन-उपकरणों की स्थिति को शोभावद्धंन में नगण्य साना गया है। लेकिन बस्तरों की 
अनुपस्थिति में भी सहज सोन्द्य को शोभन बताया गया हो, ऐसा एक भी उदाहरण नहीं 
मिलेगा । तात्यय यह है कि अन्य गसाधन-उपकरणों की अनुपस्थिति में तो अगों की शोसा 
की कल्पना की जा सकती है, पर वस्त्रों की अनुपर्थिति में नहीं। ऊपर आए हुए उदाहरणों 
पर थदि गहराई से विचार किया जाये और कवि के निहित उद्देश्य को भी दृष्टि में रखा जाये तो 
यही 'वनित होगा कि आभूषण या अन्यान्य गसाधन-उपकरण भी नितान्त नगण्य नहीं हैं। 
उक्त सभी उदाहरणों में दूतियाँ या सखियाँ नायिकाओं के सहज सौन्द्य को पर्याप्त बताकर, 
उनके राग को उद्दीत्त करती हैं। बिहारी और सतिराम के आरम्म के दो दोहों में दूतियाँ 
नायिका के सोन्दर्योत्कष को दिखाकर नायक को उनकी ओर आक्ृष्ट करती हैं। उक्त उदाहरणों 
में सर्वेत्र नायिकाओं को आभूषण धारण किये हुए यो धारण' करते हुए दिखाया गया है, जो इस 
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तथ्य की ओर एक स्पष्ट समेत है ऊि वे अपनी सहज सुन्दरता के होते हुए भी यौनाक्र्षण की 
श्रद्धि के लिए भलकरण को आवश्यक सममती हैं । 
रीतिकाव्य में ऐसे भी बहुत से उदाहरण मिल जाते हैं, जिनमे प्रसाधम-ठपफरणों को मगण्य 
ही नहीं बरन्‌ शोमा का अनुपकारक भी बनाया गया है। शोभा के भार से छदी हुई विद्वारी 
की नायिकाओं के लिए तो आभूषण एक समस्या बन गये ह--- 
भूपन भार सम्दारि है, क्‍यों इदि त्तन मुकुमार । 
सूघे पाइ न धर परे, सोमा हीं के मार ॥---वि० २०, ३२३ 
इनकी नायिकाओं के लिए भ गराग शरीर के सहज विरास को उसी प्रकार सलिन करनेवाला 
है, जिस प्रकार डच्छ्ास दर्पण की निर्मेलता को ।९० नायिका को निषेध करती हुईं सखी उससे 
बहती है कि 'तू खर्ण के आभूषण मत धारण कर | वे तेरे अगों पर दर्पण मे छगे हुए मोरचे 
की तरद दिखाई देते हैं ।?९ यद्दी नहीं, विह्री आभूषणों को पायदाज ( फुट-पैड ) तक 
की सज्ञा दे डालते है, जो छोगों की दृष्टि से शरीर की छवि फो मलिन होने से वचाते हैं ।२२ 
रामसद्वाय की स॒ुउुमार नायिझा चद्धद्वार और चम्पाक्छी भी धारण करने में असमर्थ दीखती 
है--उससे फूलों के द्वार का भी भार नहीं सहा जाता ९३ चन्द्रदार और चम्पाकली की वात 
तो दूर रद्दी, नायिका की सखी प्रसाविका को उसे छठा पढनाने से भी रोकती है तथा उसकी 
कोमल अँगुलियों को मेहँदी के रग का भार भी सदन करने में असमर्थ बताती है ।२४ «वर्ण, 
जाति एवं लखूण सभी दृश्यों से सुन्द्र स्त्री भी आभूषणों के बिना शोभयमान नहीं होती'--२५ 
के आखस्याता केशवदास ने प्रतगन्मेद्‌ से यहाँ तक कद्द ठाला है--- 
काहे को सिगार के बिगारति है. मेरी आली 
तेरे अग सहज सियार दी सिंगारे है /--केशव ग्रँ० १, १४९१२ 
इन उदादरणों ते तो यही मना है अलकरण सामग्रियाँ व्यर्थ ही नहीं वरत्‌ सहज सौन्दर्य 
की अमुपकारक भी हैं । लेकिन वास्तविकता इससे भिन्न है। स्थिति और असग को ध्यान में 


२०. बिद्ारी रल्ाकर दोदा ३३४ । 
२१९  चही ३३५॥ 
3२४ चबही ४१३ ॥ 
२३. राम-सतसई, ४८६ । 
२८ मति० सत०, ३१५१ 
२५ “जद॒पि सुजाति सुलच्छनी, सुबरन सरस सुबृत्त 
भूपन बिनु न बिराजढी, कबिता वनिता मित्त ॥--केशव 


रीतिकालीन चस्त्राभरण १९३ 


रखकर देखें तो कवियों द्वारा ऐसा मत व्यक्त करने के मूल में कई कारण दिखाई देगे। ' भनुकूल 
या दक्षिण-नायक की प्रेयसियों, रूप एवं प्रेसमगविताओं, सुग्धा नायिकाओं आदि के प्रसंग में 
ही असाधन-उपकरणों को हेय बताया गया है। साथ ही नायिकाओं के सौन्दर्योत्कर्ष को दिखाने 
या दूतियों द्वारा नायिका की मिलनोत्कण्ठा को तीव्र करने के लिए भी ऐसा किया गया है। 
सुष्नच्चिपूणं और कलात्मक ढंग से धारण किये गये आभूषण या प्रसाधन-उपकरण कसी भी शोमर 
के अनुपकारक नहीं हो सकते । जहाँ तक यौनाकषेक का प्र॒इन है, उसके लिए वस्म्रों के साथ 
कुछ भन्य ग्रसाधन-उपकरण, कस-से-कम रीतिकालीन समाज के लिए आवश्यक थे। भाज की 
सौन्दर्यवोध और यौनाकर्षण सम्बन्धी धारणा में यद्यपि पर्याप्त परिवर्तन हो गया है, फिर भी बिना 
किनारी के सादे वस्त्र, रुखे बाल, बिन्दी और सिन्दूर से शत्य छछाट तथा माँग, आभूषण से 
एक दम रहित सुन्दर-से-छुन्दर नारी भी आज के औसत भारतीय हृदय में सौन्दयें का उद्देक 
नहीं कर सकती । साधारण चस्त्रों में लिपटे हुए सौन्द्य से भभिभूत होकर वह उसकी ओर 
पविन्नता, आदर, दया आदि के भाव से आह्ृष्ट होगा, पर यौन-साव से नहीं । 
रीतिकवियों द्वारा खीकृत 'सहज #गार' भी इसी ओर संकेत करता है कि सुन्द्र-से-सुन्द्र स्त्री 
भी प्रसाधन-उपकरणों से सवंथा श॒त्य नहीं रहनी चाहिए। इस सम्बन्ध में बिहारी का कथन है--- 
“दी माल, तँबोल सुँह, सीस सिलसिले बार । 
दंग आँजे राजे खरी, एई सहज सिंगार ॥---बि० र०, ६७९ 
इससे यही सिद्ध होता है कि स्वाभाविक सौन्द्य के लिए भी 'सहज श्टंगार का होना 
आवश्यक है। रीतिकवियों द्वारा अतिपादित विग्छछित्ति हाव इसी सहज शोभा और सहज *शगार 
के योग पर आधारित है । कुछ उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हो जाएगी--- 
८इन्दु जित्यौ भरबिन्द्‌ जिल्मौ तें गुबिन्द जित्यौ इक बिन्दु दे साल में 0 
“जैनी-नवरस तरंग, ५९४२६ 
“चारिक चुरी कर सोहाग माँग मोती इतने ही इतराति साले सौतिन करेज ही 
““देव-सुजान० ५२२७ 
“एरी बाल तेरे साल चंदन के लेप आगे 
लोपि जात और के हजारन के गहने /--सि० गँ० १, १४७२६३ 
“ूषन भार सिंगारन सों सजी सोतिन को जु करे मुख फीको । 
जोति को जाल बिसाल महा तिय-भाल पे छाल गुलाल को टीको ॥' पद्मा० ० १७४३९४ 
<इमि इक झुगसद्‌ बिन्दु सों किए सुबस ब्रज चंद्‌ (--पद्मा० अ०, १७ण४४० 
इन नायिकाओं में यद्यपि अपना निज का पर्याप्त सौन्दय है, फिर मी नायक की यौन-भावना 
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को उद्दीक्त करने के लिए वे थोड़े-बहुत प्रसापन-उपकरणो का सह्दारा अउज्य छेती हैं। अत 
रीतिकवियों द्वारा आभूषणों एप अन्य प्रसाधन उपकरणों को नग्रण्य या शोमा का अनुपकारक 
बताना, सिद्धान्त की भपेक्षा सौन्दर्योत्कर्प दिखाने की विशिष्ट परिपाठी का ग्रोतक है। सौन्द््यवोध 
भौर यौनकर्षण की सृष्टि में दो द्वी स्थितियों की कयना की जा सकती है, एक मे वस्त्ामरणों 
की उपस्थिति ओर दसरी में उनकी अनुपस्थिति । जद्दोँ इनमें से एक का भी उल्लेख नहीं हुआ है, 
धहाँ कवि या सहदय स्वय अपनी ओर से उनकी उपम्थिति-अनुपस्थिति की कयना कर लेते हैं। 
मल्नन्त प्राचीनकाल से स्त्री-पुछ्य अपने को आकर्षक बनाने के लिए वस्त्राभरणों एवं अन्यान्य 
प्रसाधन-विधियों का सद्ारा छेते आए है) नेविल ड्रूमन ने 'एडम' भौर ईवा के उदाहरण 
द्वारा इस बात को सिद्ध करने का प्रयक्ष किया है। इडेन के बगीचे में प्रथम बार पत्तियों की 
मेखला धारण कर हैय' ने 'एडम' के लिए अपने को और आकर्षक बनाया। आज तऊ स्त्री 
जाति इस कृत्रिम उपाय का प्रयोग करती जा रही है।२६ यद्यपि वस्त्रामरण स्त्री स्त्री 
भौर पुछ्ल-पुरय के अन्यान्य सम्वन्धों में महत्त्वपूर्ण कार्य करते हैं किन्ठु स्त्री-पुर्प के सम्बन्धों में 
इनका मझुख्य कार्य यौनाऊर्षण ही है। रीतिकाव्य और तत्कालीन समाज की दृष्टि से तो यह 
बाद पूर्णत सत्य है। कुछ उदादरणो से यह वात स्पष्ट हो जाएगी-- 
हरि आगम की अगना सुनि चाह सर्वोरति अगर हुलास हियो । 
कबि आलम भूपन वेष बने छवि कोटिंहि मैन के अग लियो | 
तिल्कददुति कु कुम मध्य छलाट सुचारु जराउ को बिन्दु दियो | 
अनुराग ते जाग जगम्मग मानो सुहाग को भाग प्रकास कियो ॥--आहम केलि, १४६३७८ 
प्रिय-आगमन सुनकर नायिका द्वारा बहुविधि बनाव-श्ट गार इस बात की ओर स्पष्ट सकेत 
है कि वह यौन-दृष्टि से अपने को पूर्णत समर्थ बनाना चाहती है। इस बनाव-श्ट्यार के बाद 
स्त्रियों की खाभाबिक इच्छा प्रिय से मिलने की होती है--- 
सुख सेजद्दि साजि सिंगार सजे गुद्दिवार सुगध सबै चसि के । 
चुनि चूनरी छाछ खरी पद्विरी कबि देव सुबेस रह्मो लसि के । 
पिय भेंटिवे को उमगी छतियाँ सु छिपावति हेरि हियो हँसि के । 
अँगिया की तनी खुलि जाति घनी सु बेनी फिर बाँधति है कस के ॥--सुजान विनोद, ३५२२ 
उपयुक्त तथ्यों के आधार पर निस्सद्गिध भाव से कहा जा सकता है कि रीतिकाव्य में 
वस्लाभरणों एवं अन्यान्य प्रसाधन-उपकरणों की योजना मुख्यत सौन्दर्य को बोधगम्य बनाने 
तथा यौनाकर्षण की सृष्टि की दृष्टि से हुई है। 
३६ हिस्मारिक कास्ट्रमिंग पू० १॥ 


ग्रथ समोक्षा 


(5 हि श्रम ए्‌ 
चेदिक मैथेरिटिक्स आर खिक्‍स्‍्टोन सिम्पलछ मैथेमेटिकल फापू ले फ्राम दो वेदज्‌-- 
रच ह ९ 
ले० जगत्गुह खामी श्री भारती कृ्णतीर्थजी महाराज, गोवधेनमठ पुरी के शंकराचार्य, 
प्रकाशक--हिदू विश्वविद्यालय, काशी, १९६५, पए० सं० ३६७; सूल्य १० रुपये । 


आश्चर्यजनक रूप से सरल सोलह गुरों की खोज गोवर्धनमठ, पुरी के स्वर्गीय शंकराचायें जी 
ने वेदों के आधार पर की है । यह गुर कुछ अकगणितीय हिसाबों, बीजगणितीय विस्लेषणों 
तथा कुछ रेखागणितीय समस्याओं की आकर्षक सिद्धि को हल करने -की सुगम विधियाँ श्रस्तुत 
करते हैं। सामान्य रुप से देखने पर क्षति में प्रस्तुत गुरों की विधियाँ कुछ जटिल सी दिखती 
हैं; किन्तु थोड़ा भ्यान देने पर यह समम्काना कठिन नहीं है कि इन विधियों के माध्यम से' 
सही परिणाम किस ग्रक्रार निकलते हैं । प्रस्तुत कृति में जिन गुरों का अध्ययन अग्रस्तुत किया 
गया है उनमें से किसी का भी प्राचीन भारत के ग्रसिद्ध गणितज्ञों में से किसी ने भी उल्लेख 
नहीं किया है । यह बात भ्यान देने योग्य है। 
कृति में उनके विद्वान्‌ लेखक ने कहा है कि आठ वर्ष की तपस्या और अत्यंत श्रमपूवक की 
गई शोधों के पश्चात्‌ अथवंबेद में बिखरी हुईं सामग्री के आधार पर इन सोलह गणितीय गुरों 
को व्यवस्थित रूप दिया गया है। उन मूल आधारों का कृति में निर्देश नहीं किया जिनका 
, सहारा इन गुररों को प्रस्तुत करने में लिया गया है। सामान्य व्यक्ति के लिए यह संभव नही है 
कि वह इन महत्त्वपूर्ण गुरों की व्याख्या करनेवाले मूल स्रोतों को ढूँढ सके। खामीजी की 
अद्भुत खोजों के परिणामों से ही उन्हें संतोष करना पड़ेगा। 
““विं० सेन 


छा कुछतूरा देड्लिंदिया इश्रेरो णए ओज्ञो ( भारतीय संस्कृृति---अतीत और वर्तमान )-- 
लेखिका--अमालिया पेजाली, तूरिन, १९६५। 


मिलान ( इडेली ) के साकरो कुओरे केथोलिक यूनिवर्सिटी के उपकुलपति के आमंत्रण प्र 
डा० पेजालो ने उक्त विश्वविद्यालय के अध्यापकों और विद्याथियों के समक्ष जनवरी १९६ ३ में 
भारत के संबंध में तीन विशेष व्याख्यान दिए थे। वही व्याल्यान पुस्तकाकार रूप में प्रकाशित 
हुए हैं। पहले व्याख्यान में भारतीय सभ्यता के आधारभूत स्रोतों पर प्रकाश डाला गया है। 
वेद्क साहित्य, आख्यान काव्य, पुराण, शैवागम, षड़दर्शन आदि का सरस और सहज परिचय 
देते हुए प्राचीन भारतीय समाज की रूपरेखा ग्स्तुत की है। दूसरे व्याख्यान में बौद्ध और 
जैन साहित्य की चर्चा की गई है तथा दोनों धर्मों के दार्शनिक और सामाजिक पक्षों को भी 
स्पष्ट किया है। तीसरे व्याख्यान में भारत की आधुनिक संस्कृति, स्वाधीनता संग्राम तथा हमारे 
विश्वविद्यालयों के विकास और उनवी वर्तमान स्थिति पर प्रकाश डाला है। 


१९६ हर विश्वभारतों पत्रिका 


पिदुुपी छेखिजशा को कदाचित्‌ ऐसे श्रोता समुदाय को भारतीय सस्क्ृति का परिचय देना वा 
जो उससे प्रिल्छुछ ही अनभिन था, इस कारण उससे यह ध्यान रखा टे क्रि मूल आवारो का 
श्रोतानों को परिचय भी मिल जाय और जटिलताओ से भी बचा जा सके। सभी महत्त्वपूर्ण 
अगो का उल्ेस उन्दोने स्या टे जिससे भारतीय सस्तृति का पूरा चित्र सक्षेप में पाठक को 
मिल सकता है। अत में जो पुस्तक ताल्का दी हे तथा जिस विश्वास के साथ सामग्री 
प्रशतुत की है उससे लेरिजा की पिद्ता तथा भारत के साथ प्रद्यद सपर्श की सूचना मिलती है । 
साथ ही यह भी ज्ञात होता है. कि बहुत ही सहाउमृतिपू्तक हमारे ठेश की संस्कृति और 
समस्याओं को सममने का उन्होने यत झिया है। पाश्चात्य जगत्‌ के सम्मुख हमारी सस्कृति 
को ऐसी निष्प/्ञ व्यास्या के लिए लेखिका का प्रयास प्रभसनीय टै । 
उनके भापणों में एक दो बक्तत्य ऐसे है जिनका कोई आधार नहीं है. किन्तु पश्चिमी विद्यान्‌ 
जिन्हें बराबर दुदराते आ रहे है, डा० पेजाली ने भी उन्हे दुद्दराया है इसमे उनका दोप नहीं 
ये हैं. आरयों का बादर से भाना और भारतोय सम्यता को नया रप देना तथा भारतभूमि के 
मूलनिवासियो को दास बनाना ( पू० १० ) , बणाश्रम धर्मों से वँप्रे हुए भारतीय समाज में 
व्यक्ति के लिए बहुत कम स्व॒तनता हैं, यदि वह सनन्‍्यासी हो जाय तो भछे ही व्यक्तिगत 
सतना प्राप्त कर सकता है--( छू० १८ ) , शित्र अनार्य ठेयता थे (७० २०), भद्धृत लोग 
सब द्विन्दुओ के भत्याचारों से पीडित होकर बहुमख्या में मुसलमान द्वो गए (प्ूृ० ५० )। 
ये सब विपादग्रल प्रश्न हैं जिन्ह डा० पेजाली ने स्वत सिद्ध मानकर दुदरराया है। क्‍या प्रमाण 
है कि आर्य बादर से आए और भारत से ही बाहर नहीं गए। मध्ययुग में बहत से सर्र्ण 
हिंदू भी मुग्छो की झृपा प्राप्त करने के लिए मुसठमान वन गए थे । 
हमारे ठेश की भाषा समस्या पर भी लेखिका ने कुछ कहा है और विविध पक्षों फो दृष्टि से 
रखकर भविष्यवाणी की है कि अ ग्नेज़ी सदा हमारे पिश्वविद्याल्यो में एक आवश्यक भाषा के 
रूप से बनी रहेगी । ऐसे कतिपय श्थलो को छोडकर पुस्तक बहुत ही सठुलछित है और भारत 
को कठिनाइयों के प्रति लेखिका की सहानुभूति का परिचय स्थल स्थल पर मिलता है । 
कृनि की भूमिका सोर्वोन विश्वविद्यालय, पेरिस के तुलनात्मक दशन के प्रोफेसर ओलीविए 
लाकरम्व ने छिखी है । लेखिका के सबध मे उन्होने कह हे लेखिका की ठल्च योग्यता को 
देखकर में पूर्ण विश्वास के साथ इस कृति को पाठकों के समक्ष रखने की शिफारिश कर सकता 
हैं। इस कृति को अस्तुत करना मेरे लिए सम्मान और प्रसन्नता की वात है। भारीयता के 
श्रेष्ठटम पाश्चात्य विशेषज्ञों से लेखिका ने पढ़ा है और रोम, बनारस तथा पेरिस से डाय्टरेट की 
श्पाधियाँ ग्राप्त की है” पुस्तक के प्रमाणित होने की यह महत्त्वपूर्ण सस्तुति है । 


ग्रथ समीक्षा १९७ 


अयश्रश भाषा का अध्ययन--डा० वीरेन्ध श्रीवास्तव, अध्यक्ष, हिंदी विभाग, भागलपुर 
विश्वविद्यालय, ग्रकाशक--मारती साहित्य मंद्रि, दिल्ली, छए० २६५ तथा पाँच परिशिष्ठ, 
मूल्य १९) रु० । 


प्रस्तुत कृति पर पठना विश्वविद्यालय से लेखक को डी० लि2० की उपाधि ग्राप्त हुई है। 
पिछले वर्षों में अपअ्रश का पर्याप्त साहित्य प्रकाशित हुआ है और उससे कहीं अधिक अग्रकाशित 
साहित्य की सूचनाए' प्रकाशित हुईं हैं। अपभ्रंश भाषा और साहित्य का अध्ययन आधुनिक 
भारतीय भाषाओं तथा उनके साहित्य को समझने के लिए आवश्यक है। अपश्रश भाषा का 
डा० श्रीवास्तव ने अपनी कृति में बहुत ही विद्धत्तापूर्ण ढंग से विवेचन किया है। ग्रथम खण्ड में 
अपश्रश भाषा ओर साहित्य से संबंधित विविध प्रइनों पर प्रकाश डाला है। “अपमभ्र॑श” शब्द 
का इतिहास, देंशी भाषा और अपभ्र॑ंश का संबंध, अपश्रंश और आभीर गुजेरों का उससे संबंध 
जेसे विषयों का इस खण्ड में विवेचन है । दूसरे, तीसरे और चोथे खण्डों में क्रमशः अपश्रश 
ध्वनियों, शब्दरुपों तथा अर्थ का भाषा वेज्ञानिक विवेचन विस्तार से किया गया है । 
अभीतक हिंदी भाषा के इतिहास से संबंधित कृतियों में प्रायः प्राकृत और अपभश्रश में भ्राप्त 
शब्दरुपों और भ्वनियों के उल्लेख प्रायः नहीं के बराबर दिए जाते थे इससे संस्क्क्ष और आधुनिक 
बोलियों में व्यवहत शब्दों के रूपों की बीच की कड़ी की कल्पना स्पष्ट नहीं हो पाती थी। 
प्रस्तुत कृति से यह अभाव दूर हो सकेगा। डा० श्रीवास्तव जी ने अपनी कृति में अपश्रश के 
वाक्य विन्यास का अभ्ययन नहीं किया है । अपभ्रश वाक्य रचना भी हिंदी तथा अन्य आधुनिक 
बोलियों की वाक्य रचना पर अकाश डाल सकती है। अपश्र॑श गद्य के नमूने अभी तक प्रायः 
नहीं ही श्राप्त हुए हैं, किन्तु पद्य के आधार पर भी कुछ न कुछ विवेचन करना संभव है। 
विद्वान्‌ लेखक ने अपनी कृति में अपभ्रंश शब्दों को स्पष्ट करने के लिए संस्कृत रूप दिए हैं। 
संस्कृत से अपश्रंश तक आते आते बीच में अनेक परिवर्तन हुए होंगे, उनकी भलक ग्राक्ट्तों में मिलती 
है। श्राह्नतों का प्रचुर साहित्य श्रकाशित हो चुका है। अपश्रंश रूपों को और स्पष्ट करने के 
लिए बीच के प्राकृत रूपों के भी और अधिक उदाहरण दिए जाते तो कृति और भी रोचक बन 
जाती । संस्कृत ही वास्तव में मध्य भारतीय आरयेभाषाओं के विकास का आधार रही है-यह 
सत्य होते हुए भी अपभ्रंश और ग्राकृतों की भाषा विषयक सम्पूर्ण विशेषताओं की व्याख्या संस्कृत 
व्याकरण के आधार पर करना संभव नहीं है। लेखक ने संस्कृत के आधार पर प्रायः अपभ्रश 
भाषा के सभी पक्षों को स्पष्ट करने का यल किया है। कही कहीं ऐसा लगता है कि संस्कृत 
की अपेक्षा यदि अन्य बोल्यों का भी सहारा लिया जाता तो अपभ्रश की कुछ समस्याए' और 
भी स्पष्ट हो जातीं । जैसे, लेखक ने अपश्रश संज्ञाओं के एकारान्त रूपों पर विचार करते हुए मत 
व्यक्त क्रिया है कि इस संबंध में निश्चय के साथ नहीं कहा जा सकता कि संस्कृत के करण था्‌ 
अधिकरण किस का-अभाव इस पर पड़ा है (४० १३६ )। पूर्वी अपभ्रश में इस प्रकार हे 
अयोग मिलते हैं---ूखेर तेन्तलि कुंभीरे खाअ', 'कुभीरे' कर्ता कारक का एक बचन का रूप है । 


बडे 


बंगला में ऐसे श्रयोग बहुत मिलते हैं- 'छोके बले'- अर्थात्‌ छोग कहते हैं---संभव है ऐसे 


१९८ विश्वभारतो पत्रिका 


अयोप मागप्री से आए हों । छेखऊ ने अपभ्रश् के भेदों फो स्वीफार कया हे किन्तु अलग 
झठग उनकी अपनी विशेषताओं का जिश्लेयण प्रस्तुत नहीं क्या है। सीधे सर्क्त से अपप्रण 
शब्दों की व्युपत्ति नहों हुई, बीच के स्पो का भी उछेख होने से क्रमिक तरिकास पर अन्छा 
ग्रक्राश पडता--रेखा से छीह, क्दापि से वि, उपदेश से एडस, अभिसार से अद्विकार किस प्रकार 
बने यह सममले के' लिए ऐसे शब्दों के प्राइत रुप देने को आयश्यकता है। बकरा बहुत सम 
है अरबी से फारसी के माध्यम से आया शब्द है जिसका अपभ्रद् रुप वोफकंठ मिल्सा है 
( धृ० २५५ ) ऐसा होने से उसके कृत्रिम सस्कृत सप वर्र को ढेने की कोई भाजश्यक्ता नहीं 
है (० २४७)। प्राह्नतों तथा अपप्रशों की एफ प्रमुख विशेषता है--वाल्वादेशो का प्रचुर 
प्रयोग ।  श्रीयास्तवजी ने “धालांदेशो' का उलेख किया हे किन्तु तिलार से बचने के लिए 
उन्होंने इनका यथोचित अध्ययन प्रस्तुत नहीं किया हे । 
अपश्रश भाषा और साहिल के विश्ास के प्रसंग में आमीर गुर्नरो का उछेख दण्डी जैसे 
कुछ श्राचीन काव्य समीउफो ने किया टै, भोज ने कहा है कि अपप्रश से थुर्नर तुष्ट द्वोते हू। 
विशेष विल्लार या स्पष्टीररण के अभाव मे ऐसे सेल विशेष मद्त्त्व नहीं रखते। इन सफेनो के 
आपार पर यह नहीं कहां जा समझता कि आभाभीरादि का भप्श्रश के विक्रास मे प्रयत हाथ रहा 
है। अभी तक जो आरइत और अपश्रश साहिदय मिला द्वै उसमे क्‍्दाचित्‌ कोई भी रचना 
भागीरों की नहीं मिली है। यह सच है कि आमीरादि कसी युग में जहत प्रनापी थे और 
उत्तरी मारत की भाषा और साहित्य पर उनका प्रभाव पडा होगा किन्तु उस श्रमाय को कब 
“नका द्वी नहीं कद जा सकता । ठा० श्रीयास्‍्तयजी ने यह प्राय स्वीशार॒ सा कर लिया है 
फि आमीर गु्रों ने अपश्रश को नाना भ्रकार से प्रमावित किया है. और जहाँ कहीं उन्हे अपभ्रश 
में ऐसे तत्त्व मिले है जिनकी व्याख्या सस्कृत व्यार्रण के आयार पर भासानी से नहीं की जा 
समझती उसे उन्होंने आमीरों का प्रभाव कह कर ठाऊछ दिया है। आगमीरा की चर्चा के लिए 
पु० ११४) ११५, १२०, १२९, १३४) १६३५ २७१ ठेखे जा सकेते हैँ। अपभश्रद् मे आचीन 
भारतीय आययमाषामो का स्वाभाविक मिक्स मिलता है , याह्य प्रभाव उसमे आकर मिछे होगे 
किन्तु बहुत ही कम और उन्ह अछग करना बहुन कठिन है, वर्तेमान युग के आभीर भर 
गुजरों की बोलियो से भी अपभ्रश के विकास को सममने में विश्येप कोई सहायता क्दाचित 
नहीं मिल सफ्ेगी। 
अपभ्रद्ञ मापा के अध्ययन के लिए प्रम्तत इति बहल उपयोगी सिद्ध होगी , ति में छेखक 
के पाण्टित् का परिचय उन्येक पृष्ठ पर मिलता है । विवेचन अत्यत वोधगम्य झोली में क्या 
गया €। अत मे छुछ महत्तपूर्ण परिशिठ दिए गए है । 
छपाई की अनेक भूले रद्द गई हैं और कागज़ मो अन्छा नहीं छगाया गया है। समीक्षार्थ 
भेजी गई पुस्तक ऊी प्रति में पहले १६ पन्ने ही यरायव हैं। इसफे लिए प्रकाशमो) की असवधानी 
क्की सेना होनी दी चादिए , ऐसी महत्त्वपूर्ण कृतियों को शुद्ध छापने से श्रकाशको को विश्येष 
सनऊ रहना चाहिए । 


--रामसिद्द तोमर 
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ड़ 


स्तांत में 
आचाये नदूछाल घसु 


शिक्ष्पाचार्य नदूलाल वसु, जिनको हम श्रद्धापू्वक 'मास्टरमशाय' कद्वकर पुफारते ये, गत १६ 
भप्रल को नहीं रहे । वे कई महीनों से अस्वस्थ थे और अवसान के बुछ मद्दीने पुर् से अस्सस्थता 
के कारण उन्होंने नियमित क्छा-आरायना बद्‌ फर दी थी। उनके आऊस््मिक निधन से गहरा 
वक़ा छगा उयोऊ़ि यद्यपि वे स्वस्थ ये तथापि यह कोई नहीं सोचता था हि थे इतनी जल्दी 
हम लोगो के बीच से उठ जावेगे। उनकी उपम्धथिति हमारे लिए प्रेरणादायक थी। उनका 
व्यक्तिव ओर साधना ऐसे थे कि सभी की उनके प्रति श्रद्धा थी और सभी के थे समानभाव से 
प्रिय थे। इस युग के महानतम व्यक्तियों के वे प्रीति और सम्मान के भाजन रहे, यह उनकी 
महानता का प्रतीऊ हैं। कन्या जगत्‌ कें वे जाज्वत्यमान्‌ रल ये। अवनीख्नाथ ठाकुर और 
टैवेल जेसे कला मर्मशों के वे प्रशसापान थे। गुस्ठेव रवीम्द्रनाथ ठाकुर की उहे श्रद्धा और ललेह 
पृर्णमात्रा में प्राप्त हुए , गुह्देव की “आशीर्वाद! शीर्पफ ऊविता तथा उनके एक लेख से, जो अन्यत 
इसी पक में प्रकाशित क्ए जा रहे हे, इसशा आभास मिलेगा। महात्मा गाबीजी के 'माष्टर 
माय! इपापात्र थे । महात्माजी कला के सम में उनके विचारों का बहुत आदर करते थे। 
महात्माजी के आग्रह से शियाचार्य वसु ने अखिल भारतीय कॉग्रेस के लखनऊ, फेंजपुर, दृरिषुरा 
में हुए वापिऊ अधिनेशनो के अयसर पर का प्रदर्शनियो का आयोजन करके कला के अचार को 
व्यापक रुप दिया । पण्ठित भेहरू जब जन श्ातिनिकेतन आते थे मास्टर मशाय” के घर 
उनका दर्शन करने अवश्य जाते थे। 

सौंदर्य और उदात्त तत्त्व के वे उपासक थे और सौंदर्य की सष्टि करने में अनवरत सारा जीवन 
लगे रहे । _ गुझ्देव की परिद्यालय की कपना को साकार रूप देने में 'मास्टर मशाय” के योगदान 
की छाप द्यान्तिनिक्तन में देखी जा सकती है। शाततिनिक्तन में सम्पन्न होनेयाले नाना 
उत्सबो, साहित्य सभाओ, अभिनयों को सुद्र बनाने तथा कलात्मक रुप देने में प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष 
रूप से 'मास्टर मशाय का योग रहता या। शाततिनिकेतन के नाना भयनों में उनके द्वारा 
अनेक अ क्ति चित्रों ने इन छोटे छोटे भवना को भसीस सौंदर्य भौर गौरव से मण्डित किया है: । 
नास्टर मशाय' जितने बड़े कलाकार, शित्पी और आचार्य थे उतने ही या उससे भी महान 
मानव ये , उदात्त मानव मृत्यो के प्रति वे पूर्ण आस्थावानू थे। कछा और शित्प के शिक्षक 
के रुप में उनकी ख्याति और सफलता के प्रत्यक्ष प्रमाण देश के कोने कोने में बिखरे उनके अनेक 
योग्य शिष्य कलाफार हैं । विद्यार्थियों की अपनी मौल्कि प्रतिभा के प्रिकास, उनके अपने 
व्यक्तित्व को पूर्ण प्रस्फुटित द्वोने का पूरा अवसर वे देते थे। उनकी सबवेदनाओ को सममने की 
उनमे अद्भुत क्षमता और दृष्टि थी। उनकी कछा विपयक शिक्षा की सपसे वडी विशेषता थी 
उसका रुढ्निमुक्त होना। प्राचीन भारतीय कला और उसकी समद्धिशा्ती परपराओं से वे 
परिचित थे, उद्ोने पूर्तीय एशियाई देशो की यात्रा की थी और चीन, जापान, मछाया 
इण्डोनेशिया, तथा आचीन मिश्र, ओर, रोमन क्झा पर॒पराओं से परिचित थे। सभी शेलियों 


स्मृति में २०१ 


को समभते हुए उन्होंने अपनी मोलिक प्रतिमा के सहारे भारतीय कला के व्यक्तित्व की पुनः 
प्रतिष्ठा की। अपनी निर्मेल कला साधना से विश्वभारती के कछाभवन को जो रूप उन्होंने दिया 
उससे वह गौरवान्वित है और आश्ापू्वक उज्ज्वल भविष्य की ओर देख सकता है। कलामवन 
के माध्यम से भारतीय कला के क्षेत्र में जो जाग्रति उन्होंने फेलाई उसके लिए उनका सदा स्मरण 
किया जावेगा । जिन छोगों को उनके साथ काये करने का अवसर मिला है. वे उनके सहज 
स्वभाव, सौजन्य, चिंतनशील प्रत्नत्ति, परिश्रम और लगन से प्रभावित हुए बिना नहीं रहे । 

'मास्टर मशाय' हमारी पत्रिका के प्रारंभिक संपादक-सण्डल के सदस्य थे। पत्रिका के 
आवरण प्रृष्ट की लिपि और सप्तपर्णी का पुष्प उन्हीं के द्वारा अंकित किया गया था। पुराने 
अंकों भें कला के संबंध में उनके कई महत्त्वपूण लेख प्रकाशित हुए थे। उनके निधन के साथ 
भारतीय कला के इतिहास का एक महत्त्वपूर्ण अध्याय समाप्त होता है। अपने विशद्‌ अर्थ में 
कलाओं को हमारे शिक्षित वर्ग में जो उचित सम्मान आज मिल रहा है उसका बहुत कुछ श्रेय 
गुछ्देव और "मास्टर मशाय' को मिलना चाहिए । - 

आचार्य नंद्लाल वसु का जन्म सन्‌ १८८२ में मुगेर ज़िले में हुआ था। प्रारंभिक शिक्षा 
समाप्त करने के पश्चात्‌ कलकत्ता के गवर्म 2 स्कूल अब्‌ आटे में उन्होंने अवेश लिया । उनके गुरु 
अवनीन्दनाथ ठाकुर ने उनकी प्रतिमा को पहचाना और कला में दक्ष होने का पूरा प्रोत्साहन 
दिया। कलकत्ता में वे हैवेल, परसी ब्राउन, डा० आनंद कुमारस्वामी के संपर्क में आए । 
१९१० में उन्होंने अज॑ंता की गुफाओं के भित्तिचित्रों की प्रतिकृति की और १९२१ में तरकालीन 
ग्वालियर राज्य के निमंत्रण पर बाघ की गुफाओं के भित्तिचित्रों की प्रतिकृति की जो इस समय 
ग्वालियर के गूजरीमहल संग्रहालय में संग्रहीत हैं। सन्‌ १९५१९ में वे शांतिनिकितन आए और 
१९२२ में वे कलाभवन के प्रिसिपलछ हुए और फिर आजीवन शांतिनिकेतन में ही रहे। १५२७ 
में गुछ्देव के साथ उन्होंने चीन, जापान, मलाया, वर्मा की यात्रा की। १९३७ में बड़ौदा 
महाराज के निमंत्रण पर वहाँ के कीत्तिमंद्रि में भित्तिचित्र बनाए। १९५१ में उन्होंने 
कलासवन से अवकाश अहण किया और वे विश्वभारती के आजीवन प्रोफ़ेसर एमेरीटस बनाए गए । 
१९७५० में हिंदू विश्वविद्यालय, काशी ने, १९५३२ में विश्वभारती ने, १९५७ में कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय ने, १९६३ में रवीद्ध भारती विश्वविद्यालय ने उन्हें डी० लिए० की सम्मानित उपाधि 
से विभूषित किया। १९७४ में भारत सरकार ने पद्मविभूषण उपाधि प्रदान की। अनेक 
प्रसिद्ध विद्वर॑स्थाओं ने भी उन्हें सम्मानित किया । शिव्पकला, शिव्पचर्चा नामक उनकी कृतियों 
के कईं भाषाओं में असुवाद हो चुके हैं । 

भास्टर मशाय' का पाथिव शरीर नही रहा ; किन्तु शान्तिनिकेतन उनके कार्य और कतियों 
से बहुत काल तक आलोकित रहेगा । कला, शिल्प के पुनरुत्थान का जो महत्त्वपूर्ण कार्य उन्होंने 
किया है उसका स्मरण हमारी आधुनिक युग की संस्कृति के इतिहास लेखक सदा आदर के साथ 
करेंगे। 'सास्टर मशाय' की यशः+काया को जरामरण का कोई भय नहीं है। हम श्रद्धापूर्वक 
उनका स्मरण करते हैं । 


२०३ विश्वभारती पत्रिका 
डा० चाखुदेवशरण अग्रवाल 


गत २७ जुलाई को भारतीय सस्कृति के नाना भज्नों के गमीर मर्मज्ञ ठा० वासुदेवशरण 
अग्रवाल का ६२ वर्ष की अयम्था में देहायसान हो गया । उनके निधन से अपूरणीय क्षति हुई 
है। व्यापक अर्थ मे सस्कृति का जो अर्य इम छेते हैँ उसफ़े अनेक भगो के इतिहास के वे 
अग्िकारी विद्वान थे। शिक्षा और व्ययसाय की दृष्टि से वे पुरातत्त्ववेत्ता ये। लेकिन उनकी 
रुचि बहुमुखी थी। छोकसस्द्ृति, लछोकसाहित्य, व्याकरण, इतिहास, प्राउ्त, अपभ्रश और 
प्राचीन हिंदी साहित्य सभी पर उन्होंने मौलिक टेंग के अ्रथ लिसे और व्यापक दृष्टि से प्रत्येक 
अग पर विचार क्या। उनकी प्रसिद्णम कृति 'परणिनिकालीन भारतप्रप' ने अध्येताओं को 
अध्ययन की एक नह दिशा सुमाई और उससे प्रेरणा पाकर अनेक काछों और साहित्यिक रचनाओं 
के आपरार पर सास्‍्कृनिऊ अध्ययन प्रस्तुत किए गए। पौद्मावत पर उनके सजीयनी भाष्य ने 
प्राचीन ग्रथों के अध्ययन की एक दूसरी दिशा का बोध कराया, इसी अकर के उनके प्रत्येक 
ग्रथ ने बुछ न कुछ नई प्रेरणा प्रदान को । प्राचीन इतिहास भर पुरातत्व के सहारे उहोने 
मध्ययुगीन साहित्य की अनेऊ गुत्वियों को सुठकाने और समम्काने का प्रयत्न किया। हमारे 
देश मे इस प्रकार के व्यापक दृष्टिकोण के विद्वानों की बहुत कमी है। डा० अग्रवाल अपेक्षाइत 
कम अवस्था मे चल बसे इससे साहित्य और सरक्षति के उच्च अध्ययन और शोव की बहुत बड़ी 
क्षति हुई है । 
विश्वमारती की कर्मसमित्ति के वे कई वर्षों तक सदत्य थे। विश्वभारती पत्निझा भे उनके 
लेख प्रकाशित करने का इमें अवसर मिला था। पिछले अक मे ही हमने उनका लेख प्रकाशित 
किया था। ससार भर के प्राच्यविया प्रेमी उनके पाण्डित्य से प्रभावित थे। और भारत की 
विद्वन्मठछी में उनका वडा सम्मान था , गोहाटी मे हुए प्राच्यविद्या सम्मेलन के वे सभापति थे। 
नवयुवकी को, जो उनके पास अध्ययन की दिशा सममने जाते थे या पत्र लिखते थे, डा० अग्रवाल 
सदा उत्साहवर्षक दिशा वोध कराते थे । विद्या सचमुच उनका व्यसन था। सरस्वती के इस 
सन्चे आरा पक और ज्ञान के अन्वेषफ के असामयिक निधन से हुई क्षति कमनातीत है। उनकी 
दिवगत आत्मा को भगयान शान्ति प्रदान करे । 


“-रामसिद तोमर 


तुम्हारे बच्चे कल 
चाहे जो भी बन 
जायें, उन्हें जे. बी. एम. #हईँ 
बिस्कुट आज दीजिए।' * 
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